ا 
ا 
| 


تجن 5717 تنه بال نان قلت قفلنةة 35 5725:3105 ن3ة:771777177155502:7ن:!3 فصتت ططف/ قال انط 11 3:5177 070113175031718 اهران أ للحت نمف 
, 


ْ فح لخر الإسلامى 207 1 3 لدت ابطة. 

| + ا في الأذدب - أبو اسن الندوي. 

؟- ديوان «رياحين الجنة» عمر بهاء الدين الأميري. 

4- دليل مكتبة الأدب الإسلامى فى العصر الحديث - د.عبدالباسط بدر. 

ه- النص الأدبى للأطفال - د. سعد أبو الرضا. : 

1- ديوان «البوسنة والهرسكء - مختارات من شعراء الرابطة. " 

0 ان امع ت سدى .«رواية» - الكاتبة جهاد الرجنبي (الرواية. 
ئزة بالجائزة الأولى في مسابقة الرواية. . 

- 00 ديا إلهى» - محمد التهامي. ' 

8- بوم الكرة الأرضية «مجموعة قضصصية» د عون الله القيسي. 

٠ دبوان « مداتن الفجر» د .صابر عبدالدايم.‎ -٠ 

11- 0 درواية» - سلام أحمد إدريسو «الرواية الفائز: ة بالجائزة 


7100 - شعر - محمود مملح. 
؟- قصص من التساريخ الإسسلامى - أبو الحسسن 
الندوي. 1 

؟- تغريد البلابل - يحيى الاج يحبى 

كرات ذل مقرور ‏ دجس عل خط 

5- أشجار الشارع أخواتي - شعر - أحصمد 

1-أشهر الرحلات إلى جزيرة العرب - فوزي 

31 باقة ياسمين « مجموعة قصصية الاطفال 
ّ من الأدب التسركىي » تأليف علس نار - 


نيه شي مسابقة الرواية». 50 | ذر جمة شمس 0 00 
؟- محكمة الأبريا ياء مسرحية شعرية»- د.غازي مختار | أمسسسسسسسسس ساسم سس 
/ 1 أتك, 5 ْ شل هرق شرع ساد ري ادا لاقب باس ام سيان با عو ييا ايت ميري سدم مريء عم 


7- الواقعية الإسلامية في رؤايات نجيب الكيلاني - د. حلمي القاعود. 
14- ديوان «حديث عصري إلى أببي أيوب الأنصاري» - د. جابر قميحة. 
0- ديوان «في ظلال الرضاء - أحمد محمود مياراك. 
-١١‏ في النقد التطبيقي - د.عماد الدين خليل. 
١‏ الشييخ إبوافس الدوي ار 001700 
” الكتانك.. 
1 م محمد مصطفى هدارة - درااسات وبحوث موي من 
" الكتاب: :- 5 
تبنت 3 بالأزامل انقائة محري عن الأفعانية» تأليف 0 
معروف, ترجمة د :فاجدة مخلوف.. 0 1 
-٠‏ القضية الفاسطيتة في الشهر الإسلامي الحاضرة - حليمة [ 
بدت سويد اححمدم” ١ ١‏ 
؟- قصص من الأدب الإسلامي :القصض الفائز 5 المسنابقة ا 
. الأدبية الأولى للرابطة». اي 1 ظ 00 1 
قد فد وو 00 في القرا آن الكر 0 «دراسة أدبية |00( 
١‏ ! مح د سا 0 ْ 


لت فيان أ «أقياس: - طاهر معدحمد العتباني. 
- الشخصية الإسلامية في الرواية المصرية 
ا حديثة - د . كمال سعد خليفة. 
"- بحموث الملنقى الدولي الأول للأديبات الإسلاميات. 
- ببتحوث ندوة تفسريب المفساهيم عن ع الأدب 
الإسلامي. ظ 
ه- الأعمال الفائزة في مسابقة ترجمة الإبداع من 
آدذاب الشعو ب الإسلامية (ستة كتب). 
*- الأعمال الفائزة في مسابقة الأديسات 
الإسلاميات ٠١(‏ كتب). 
-١ 3‏ الأعتمال الفائزة في مسابقة أدب الأطفال 
التي أجرتها الرابطة, وهي: 
-؟مجموعات شعرية. 
ع مجموعات قصصية. 
3 ' جراد 
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خضي رايظة الأدذيه الاحلافق 
القذاهرة 


منج جرإبطغ لدب الإسلامنع إلعالميغ 


كان مما قد مناه في افتتاحية العدد الحادي والعشرين من هذه المجلهة 
والصادرفي سنك 515 اله نعمت عنوان «١‏ رابطة الأدب الاسلامي والسياسة , 
مايلي: 
« نصت ال مادة الأولى من النظام الأساسي للرابطة على أن رابطة الأدب 
الإسلامي العالمية هيئة أدبية عالمية ‏ تضم الأدباء المنتسبين إليها ‏ وتلتزم 
بالابتعاد عن الصراعات السياسية والحزبية». 
وجاء في تلك الافتتاحية أيضأ مايلي: 
«ويشهد كل منصف متابع لمواقف الرابطة ومتشوراتها وما تعقّده من 
ندوات؛ وتقيمه من مؤنمرات أن هذه الرابطة إنما تصدرفي أهدافها ووسائلها 
ومختلف أوجه نشاطها عن المنهج الذي اقتبسته من سماحة رئيسها الشيخ 
أبي الحسن الندوي - رحمه الله - وهو منهج الحكمة والااعتدال والبعد عن 
الغلو والدعوة إلى الله بالحكمة والموعظة الحسنة,. وهو من بعد ذلك , 
منهج يقوم على مناصحة الحكام وإحسان الصلة بهم ). 
وكان من أشرمنهج الشيخ الندوي في مناصحة الحكام نصحأ خالصا لوجه 
الله أن أحبه جميع من عرفه من الحكام العرب والمسلمين » وأحلوه المكانة التي 
يستحقها .. لنزاهنه وزهده وصدق نصيحسك. 
وكان من منهج الشيخ الحكيم وإيمانه ينبذ العلفء ودعوته إلى مافي 
الاسلام من السماحة والانساتية أنه أقام دعوة سميت بحركة ,الإنسانية, 
جمع فيها بين كبار الشخصيات الإسلامية والهندوسية . وكان من أهداف هذه 
الحركة إطماء نار العصبية والطائفية في الهند ؛ وكان من مبادثها قول الله 
٠ 0‏ ( ولقد كرمنا ببي آدم 4 . 
خيرا فإذنا ندعو أعضاء الرابطة في أنحاء العالم العربي والاسلامي أن 
ماه بمنهج الرابطة : وأن يدعوا إلى الاعتدال والبعد عن الغلو والتطرف 
نبذ العنف في مقالاتهم وإبداعاتهم وندواتهم ومؤتمراتهم» حنى تنطمئ 
د ويعم الأمن والاستقرار: وحتى تقف الأمة صعمأواح د كالبئيان 
المرصوص ؛ سواء في مضمارالتنمية والتطوير أم في مواجهة الأفكار 
المحدقة بالعالم العربي والإسلامي قاطبة. وصدق الله القائل في محكم 
كتابه :١ه‏ قل اعملُوا فسَيرَى الله عملكم ورسوله وَالْمؤْسون 4 . 


م 5/5101 
ممقشبة اس شدرية 


دورياتإهذاء 


رئيس التحرير 


© الأحدي الأمزاهى المجلد العاشر- العدد المابع والثلائكون :١ه‏ - 5.٠.7‏ مل 


1 

0 

00 17 7 

0 0 
7 0 


00 


00 


2 10 


010 


رأبطة الأدب الإمأاهر العالمي 
رئيس التدرير 
د. عبد القسدوسأبوصالح 


خأئب رئيس الندرير 


قيئة الندرير 
د. عبد الله بن صالحالعريني 
ذ. ساليل علي سسا سوسس 
د. عبد الله بن صالحالمسعود 
أ. شصس الدين درمش 
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العدد المايع والثزافور 
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© الافتتاحية 
منهج رابطة الأدب الإسلامي العالمية - رئيس التحرير ١‏ 
© البحوث والمقالات 
- الطريق إلى الفردوس - د. محمد رجب البيومي | ؛ 
- محمد #تَقلَه 4 فى الشعر المعاصر | - حكمت صالح 


- أدب المهجر الشرقي وأصالة البحث | - د. سسمير عبدالحميد | ؛" 

- الشكل الفني وحرية المرأة في | - د. سعد أبى الرضا | 54 
مجموعة «جمرات تأكل العتمة» 

- الرؤية الإسلامية وجماليات الفن في | - د. محمد صالح الشنطي | 4١‏ 


«البيحث عن الجذور» 


- دييوان عناق الهدى والهوى (دراسة) | - د. عبدالرحمن حوطش | 48 


- قراءة في رواية « توية وسلى» - فتاة اليتراء ؟ه أه 
مهنا نك الكامان الأذيي لاون عي ةد وس 5 
وان اللصسفي والمانة خا تقذل جاع احتف ١‏ | 17 
- التكامل بين الاقتضان:والادن ويس الفنفن. ا 
- المعاني القرآنية والشعر الأذربيجاني - د. عائدة قاسم // 
© الإبداع 
- أوراق شاعرين - شير - د. مطلق شايع عسيري | ٠١‏ 
- سحايتان - قصة - نعيم الغول ا" 
- السوق - قصة - د. عماد الدين خليل | ٠١‏ 
- سنتايل اللهفة - شعر - د. عبدالرحمن العشماوي | ؟” 


- أخت القمر - شعر 


- دء حنان فاروق كن 


- أو القمر - شعر - د. ربيع عبدالحليم اننا 
- إلى بدر شاكر السياب- شعر - سعيد عاشور 1 


- أنقدونا - قصة 


- حمم الصمود - شعر 


الاشتراكات 


- نافذة الحنيلى هه 
- ميارك المحيميد 5خ © 


- هند بنت صقر القاسمى ١‏ 


تستبعد المجلة ما سبق نشره. 
موضوعات المجلة تنشر فى حلقة واحدة. 


- الحاجة ماتني - قصة 

- صباح الخير يا سارة - شعر 
- أنا والحياة - شعر 

ك إل كدري 

- يوم كنا - شعر 

- من وحي الربيع - خاطرة 

- خواطر جنين - خاطرة 

- تغريبة جعفر الطيار - مسرحية شعرية 
ك يكساه الكنافة دكنسن 

- أمي علية - شعر 

- من ينعى حاضرنا - شعر 


الأبواب الثابتة 

* لقاء العدد: مع د. عبدالولي الشميري 

* من تراث الشعر: صدافة كازية 

* من تراث النثر: شعر يعزل قاضيأ 
وشعر يعزل والياً 

* من ثمرات المطابع: العولمة والأدب 

* رسائل جامعية: الاتجاه الإسلامي 
في الشعر العربي الحديث 

* من مكتية الآأدب الإسلامي: 
- أبو الحسن الندوي .. بحوث ودراسات 
- قطوف من ثمار الآدب الإسلامى 

* الأقلام الواعدة 1 

* أخبار الأدب الإسلامى 

- ندوة عن الشاعرة علية الجعار 

- بريد الأدب الإسلامى 

الورقة الأخيرة: ْ 

- من ثوابت الأديب المسلم 


نل اتير 348 كانه 
توثيق البحوث توثيقاً علمياً كاملاً. 


الموضوع الذي لاينشر لايعاد إلى صاحبه. 


7 أدم يمبا 

- أحمد القدومي 

- د. رياض جنزرلي 
م شوفي محمول أبو ناجي 
- أسامة أحمد البدر 
- محمذ معصوم رسول 
- يوسف وغليسي 

- عبد الرزاق الغول 
- وويحيد الدهشان 


- محمد عبد الشافى 


با 


- المعافى النهرواني 


- د. حسام الخطيب 
- سمية الرومي 


- عرض صدقي البيك 
- عرض فرج عبدالوهاب 


- إعداد شمس الدين درمش 


- د. حسين دفريري 


ضيط الشعر والشواهد وألا دؤدك عن خمس عشرة صفحة. إرسال صورة غلاف الكتاب,موضوع الدراسة أو العرض: أو صورة 
الشخصية التي تدور حولها الدراسة أو المجرى معها الحوار. 


يرجى ذكر الاسم ثلاثياً مع العنوان المفصل, 


- للأفراد في البلاد العربية : ما بيعادل ١0‏ دولارا - خارج البلاد العربية: ١0‏ دولارا. 


- للمؤسسات والدوائر الحكومية : ٠١‏ دولارا. 


دول الخليج ١٠‏ ريالات سعودية أى مايعادلهاء الأردن دينار وأاجد: مصر ؟ جنيهات؛ سوريا ٠‏ ليرة:؛ لبنان 
0 ليرة, المغرب العربي 4 دراهم مغربية أى مايعادتهاء اليمن 16١‏ ريالاً. السودان 15.١‏ جنيه, الدول 


الأوربية ما يعادل ١‏ دولارات. 


المجلت العاشر- العدد السابع والثلكون غ؟45١ه‏ - 5٠١5‏ مب 


الأدي الأملاهو 


ع 


3 


1.5 


9 


ولطف النادرة, 
كما يقدر مكانته فى اللغة والأدب» ويراه مع إمعانه فى 
الغريب النادر من كتب اللغة شاعراً ذا بديهة؛ وقل أن 
يجتمع الشعر الرقيق لعالم لغوي يحفظ الغريب الوحشي: 
ويتالف أوابد الكلماتء فلم يشا أبى علي أن يتغافل عن 
إحساسه نحو صديقه وتلميذه؛ وقال له في ملاطفة: 


0 
ل 
0 


00 


17 
0 
0 1 
1 


1 


إيهريا أبا العلاء ؟ ما لي أراك على غير عهدك حزينا 
كإنيف الدال فيكف ضا عل وون أن محدي» نميا به 
أستاذه: إنك لتعاني هما دخيلاء ولا بد أن أقف عليه 
فقال صاعد في آلم: 

سيدي! لقد ضاقت على منافذ الرزق بيغداد, وما 
تركت الموصل إلا طامعا في رفاهية العيشء ونعيم 
الحياة: وقد لزمت الأعراب في البادية سنوات عدة حتى 
جمعت ما لديهم مما لم يتفق لأحد؛: وعكفت على دواوين 
الشعراء تجتن القت بالزقيق الستتر هنا لا بعرنه 
الخاصة بله العامة؛ وها أنذا أتحسس موضعى بيبغداد 
فأجده خشن المضجع, مليئا بالشوك, وكأني أتقلب على 
الإين فمأ أهناً يمقام!. 

قال أبى علي الفارسي: ألست تجد من الأحباس 
الموقوفة على طلاب المسجدء ورجال الحلقة ما يشبع 
جوعتك» ويكسق جسمك, ودردوي غلتك؛ ففيم الملام؟. 

فزفز صاعد زفرة حارة! وقال: كنت أجد مأ يشيع 


المكلد العاشر- العدت المابع وَالدلاتونى د اه د 


جوعتي في الموصلء وما جئت بغداد, إلا لأنعم بالقصور 
وأتصدر المجالسء وأسحب ذيول الرخاء ! كيف لي 
بالصدارة في بلد حافل بكبار العلماء .. بابي علي 
الفارسي ويعلي بن عيسى الربعيء وبأبي الفتح بن جني» 
زبالخطابى» وصفوة الأماكل مرج 'التخبلاء! 

فوجئ أبو على الفارسي بما قاله تلميذه» وكان يعتقد 
نمطت النهنة والأزب لداتونهةا :ايحا ايكيا نان 
الرفاهية والترفء فهذا ما غاب عنه. ولم يشا أن يلومه. 
فهى أدرى بتطلعات النفس الطامحة: وأعلم بما يشتعل 
في صدور الشباب من آمال, ففكر قليلا ثم قال في تؤدة: 

أبا العلاء. أتعرف شيئًا من أمر أبي على القالي؟ 
نهدا هاعد ودن ذ] لا يعرف نا على القالي شباحب 
البارع: ومؤلف الأمالي, نفام اسل 0 

فضحك أبو على الفارسي؛ وقال: عالم الأندلس ! لقد 
قلتها ياصاعدء كان أبى علي القالي ببغداد هنا على مثل 
حالك؛ وكان يهم بالصدارة فيعوقه شيوخه الكبار ممن 
ذاع صيتهم العلمي من قبله, فرأى أن يترك المشرق ومن 
دينةة ثم حل إلى الاندلس: فكان اكبوراسافي اللفنة 
والرواية. وقد اجتباه الخليفة الأموي عبدالرحمن 
الناضيره ووفه مكانته فى القوي رولة:جمم كتاتالأمالن : 
بعد أن ألقاه دروسا في مسجدي قرطبة والزهراءء فإذا 
كنت ذا همة كهمة أبي علي القالي فهيا! 

لعت عنينا ضاعدء كمن بوغت بأمر مفاجئ:؛ ولكن 
السسرور لم يلبث أن سطع في وجهه:؛ وقال لأبي علي 
الفارسي ؟ وهل ترى أن لدي من العلم ما يرفعني إلى 
منزلة أبي على؟. 

ففيسع ابوعلل الفارسي وقال: ها دك عن المق 
في شهادة علمية: أبى علي القالي صاحب رواية ولغة 
يقف علمه عندهماء وأنت تعرف اللغة والرواية وتزيد عليه 
نظم الشعر الفائق» وقوة البديهة الحاضرة؛ فلئن وفقك 
الله :اق الردل فسقدلم مكاقة القالي بل ستزيق علي : 
إن تعرف بمدائحك الشعرية كيف تصل إلى منافذ 
القلوب ؟ وستستر ضعف أبي علي القالي! 

قال صاعد: 

أأستر ضعف أبي على ؟ كيف هذا ؟ 

فصاح أبى علي الفارسي: أتعقل أم تتغافل ؟ كلنا 
يعلم أن الخليفة عبدالرحمن الناصر قد احتفل بمقدم 
ملك الروم؛ وصاحب قسطنطينية بقصر الزهراءء وجمع 
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الحشود من أعلام الدولة ووزراء الخلافة, وشيوخ الأدب 
والعلم هناك, ثم طلب من أبي علي القالي أن يلقي خطبة 
الامتكانم فصع هيا انون كان دين ولا ان 
نأرق الومته اكد عن مسن قاخس لتقا اش 
وكفى ! أفلو كنت مكانه في هذا اليوم؛ أفما ستنثر 
اللآلى يا صاعد! 

فتالق وجه أبى العلاء. وقال: إن كلمة الاستقبال 
ليمت مسحزة وإنما فى قول يذاع؟ وافمرخ فا اثشباء 
علي الآن من فنون الخطبء لترى ما يرضيك! 

فقال أبو علي الفارسي: لم أقترح عليك الذهاب إلى 
الأندلس إلا وأنا أقدر ما حباك الله به من هبات علمية 
وملكات أدبية لا تقف عند حد ؟ وهناك شيء أخر أعلم 
ألةبسيدلل لك الطرمة: 

فتعجل صاعد يقول: أي شيء ؟ بربك أسعفني بما 
لمان ققح متهت ماقي طاريق ا ركو ام ونوا على دنا 
أشتهيه! ١‏ ْ 

فقال أبى علي الفارسي: أن صساحب الأمسر فى 
الأندلس اليوم هوالمنصور بن أبي عامر وقد حاول أن 
يتشبه بالناصر فى احتفائه بالأدباء, والتفاقه بالعلماء, 
لترسخ مكانته فى القلوب؛ ولشعرائه المادحين حظوة لديه 
لا تفوقها حظوة قائد أو وزير فإذا علم بمقدمك؛ وقدمت 
فى مجلسه ما ينيئ عن براعتك؛ فلك الجزاء الأوفى 
والضدارة الأكيدة: أما تعرف قصنة ابن أبي عامن مع 
الشياعر الوفادى”؟ ْ 

فقت ادن العالاويكل قاف وغوت ول لالنمقا نف له 
يصلني شيء عن الشاعر الرماديء ولا أدري قصته مع 
معاحن الاندلس اين الى غائين “فول عفضيل على 
بسردها ! ْ ْ 

قال أبى علي الفارسي: على الخبير سقطت فاسمع: 

جلس المنصور بن أبي عامر يوما مع حاشيته من 
أهل السياسة والأدب» فقال لشاعره أبي يوسف 
الرمادي: كيف ترى حالك معي يا أيا بوسف ؟ فثعجل 
الشاعر قائلا: فوق قدريء ودون قدرك!! فأطرق المنصور 
كالفضبان: فانسل الرمادي متحيراء وندم على ما قال؛ 
متوهما أن المنصور سيناله بقوارص العقاب؛ وجعل 
يقول فى نفسه؛ لقد ضيعت كل مدائحيء وما عرفت أن 
الحق يضيع عند الملوك إذا لم يوافق أهواءهم ؟ أنا 
فريسة الانتقام. 
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ولا خرج الرمادي في أسفه الهالع: تبرع أحد 
الحاضرينء فقال موجها حديثه للمنصور: وصل الله 
لزلكنا الطفي والسستعنة نقذ الصيقية مير الناسس صنت 
زور ويهتانء لا يشكرون نعمة؛ ولا يرعون ذمة, كلاب من 
غلبء وأصحاب من أخصب: وأعداء من أجدب» وحسسيك 
أن يقول الله فيهم «9. والشعراء يتِعهُم الغاوون 0037 ألم 
أنْهم في كل واد يهيمود +413 وَأَنّهم يقولون ما لا 
يفعلون لقف 4 والابتعاد منهم أولى من الاقتراب: وما 
ظنك بقوم يستحسن منهم الكذب؛ ولا يؤاخذون به في 
شيء. 

فرفع المنصور رأسه وقد اسود وجهه؛ وظهرت عليه 
فاذكه لشفي الفرظ كم قال حا يال 
أقوام يشيرون في شيء لم يستشاروا 
فيهء ويسيؤون الأدب بالحكم فيما لا 
يدرون ؟ أيُرضى أم يسخط؟ وأنت أيها 
المنبمعث للشرء دون أن يبحث؛ قد علمنأ 
سوء نيتك فى أهل الأدب عامة: وفى 
الشاعر الرمادي خاصة: ولسنا نبلفك 
الغرض في أحدء فقد ضربت في حديد 
بأزدمواخطاذرويفة العسرات وإنيهن 
سكت عند قول الرمادي إنكارا عليه بل 
وجددت له كلاما يجل عن الأقدار 
الجليلة. وتعجبت كيف فاه به على 
البديهة؛ وإياكم أن يعود أحصدكم إلى 
الراف» فلا فحكفييوا فى ازليناتفا زان 
انصرةه نكا ها يدل على لقني ذانا لا تكفون يقفيا 
وانحرافاء بل تأديبا وإنكاراء ومن نريد إبعاده رميناه 
وطرحناه. ووالله لو سمعت كلام أحدكم في الآخر, 
لتفرقتم أيدي سباء وجونبت أنا مجانبة الأجربء وها 
أنتم عرفتم جلية أمري. 

ما امن بالشقوها«الرمنادي »قال له امع كلو 
فارتا ع وجزع.؛ فقال له: الأمر على خلاف ما قدرت: 
فثوابك أولى من عقابك. وأمر له بمال جزيل؛ وخلع عليه 
أحسن الخلعء ثم اتجه إلى من تكلم في شأن الشعراء 
فكال: والفجيدمن دوم قولون: الانتعا ومن الشهواء 
أولى من الاقترابء؛ نعم؛ ذلك لمن ليس له مفخرة يريد 
تخليدهاء ولا أياد يرغب في نشرهاء فأين الذي قيل فيه: 
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يهم عاب 5 
“التريه مع نومام أني علخ وميه 


سيد عكدائله ابطر بدالتريئيز 
برخ هد للك اهثب 


شيخ سَلح بن فت ال الطيخ ستيد نباو انها 


مؤي كلب الذافيط 


إنما الدنيا أبى دلف 2 بين مبداه ومحتضرة 

فإنا ولى أبى دلف ولت الدنيا على أثرة 

أما كان فى الدئيا أحسن من أبي دلفء ولكن شاعره 
خلد له ذكرا؛ وأبقى له ثناء يتردد على الأحقاب! 

سكف انو على القكنا روي قتراف رجاتي الله 
ضاعة حفن سا3 #الجمر: الششفلة #ونوكن ليقيل عد 
اسكائف وقول لنعس اك الله كيرا اوعقي لن وعدي 
عند المنصور بن أبى عامسر: وقد عشق الأدب: وفهم 
رسالة الشعر في إحياء المآثر وتدوين المكرمات: لن 
القاعمو ناه الموء» وستا يهل إلى الالدى يمن القن 
فليس لدي زوجة تخدعني وتشبطنيء ولا أولاد أخشى 
عليه نوانية الأدام رولا لم ولاناة أذ 
غريب في بفداد؛, فلاكن غريبا في 
الأكدلس ١‏ وسح كون مننا نينا دون 
هناك!. 


ا 

خف صاعد إلى قرطبة؛ وتقدم إلى 
مجلس المنصورء وأنشده بعض ما هيأ 
لهذا المقام من مديح؛ وكان بالمجلس 
لحت اد تهون نهار العداهييية. 
وشيوخ حلقاتها العلمية. فرأوا من 
إقبال المنصور وحسن احتفاته بالزائر 
الجديد ما أوقد قلويهم غيظاء وعرف 
السسيس ام اق لموفي ان افا كفتك أن 
يزيحهم عن مكان الصدارة: كما عرف شيوخ الأدب 
والعلم أن الوافد القادم لم يكن حسن التأتي للأمورء فقد 
أهمل الاتصال بهم؛ وأظهر من الغرور في حضسرة 
المنصور ما يدل على خفة وطيشء ولئن تمكن من قلب 
الحايي ليون هه مدا بطي من ترون التهالن 
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اللغة والأدب يكون نظيرا لكتاب الأمالي الذي ألفه أبو 
علي القالي من قبل للخليفة الناصر, حتى يشيع عن 
الحادئنها شاع عن الخليفة من يكن الكلم والعلماء: 
ومن كتب صدرت عن توجيهه وانتشرت برعايته وتأييده! 
على أن الفرق في نظر هؤلاء الأدباء بين القالى وصاعد 
بعيد جد بعيد, فأبى علي القالي شيخ متواضم. لا يكاد 


الأدي الأسلرهى 
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تلعفو شمن #تصمدط نايت مرييى وا ا الم وات ا ا سي ع ةمه 420 4 


يفارق مجلسه العلمي في مسجدي قرطبة والزهراء إلا 
إلى منزله, فإذا زاره أحد من أهل الآندلس فهم طلاب 
العلم وتلاميذ الحلقة؛ ولم يتشهد القالي في قصر 
الخلافة إلا في محفل رسميء دعي له بالاسم؛ وحدد له 
فيه المكان» فيجىء على ثقل واستكراه. وكأنه يحمل عبنًا ا 
عزون قاض مذم اهنا خب عه كل نمه أ ااانه 
المنصورء وأن يكون مع حاشيته. ولولا الخوف من زجره 
لآثر أن يبيت بقصر الحاجب مع خاصة خاصته. فكيف 
يضعدن أن ا ء فوطي تمي اننا عل :33 12 الضننت 


الفقل: لقن :آذ اغيوا هه اذه غيى مسحور يسنانل النسى ‏ ” 


واللفة و الحق أن سماعدا كان الى الأدب اقرب ننه إلى 
العلم . ولكنه يدعي التفوق في كل فنء فإذا نوقش 
ولخسية هليه الكناة افقري مكتن ا ولادعاءا مصريفة: 
قروم عا التمخعصيضن الذارين: | زاتر حت علي 
الملنصور الحاجبء وقد أكثر هؤلاء من تزييف بهرجه. 
ووصموه بالكذب والافتراء» ولكنهم رأوا المنصور يعجب 
بأمداحه الشعرية:؛ | أففكون هده انهداً منتحلة لقد تجرؤوا 
على ذلك؛ وحاولوا أن يقنعوا المنصور أن الشرقى الوافد 
يحفظ من آثار المشارقة؛: وفيهم مئات الشتعراء من له 
تبلع قحسائدهه آهل الآثدلس: يحفظ من آكان هؤلاة ها 
ينسبه إلى نفسه دون أن يجد من يجبهه بالادعاء. 
والمنصور حائر فيما يقال يسمع المديح من صاعد 
دركرم جحي ثم يخوايقه | روركون نا ممع هنا قبل 
ف شر ا شقن قط نا::الشيوق باوانتطله هيا عن اكهالا اين 
الدليل الراجح» وأين شعاع ينير في غياهب الشك ليجلو 
الحقيقة للعيان! 

لقد فرح خصوم صاعد حين جعلوا المنصور يتردد 
في أمسر الشاعر بين الشك واليقين؛ فهى إذن قد فارق 
منطقة الامتقاد الجازم؛ وعليهم أن يصطنعوا الحيلة 
اللاكرف التشعلز] الشك نقيذا: والكوذد كباناء بوضفهم من 
يقدر على الاحتيال؛ وما أشد ضرام الحاقد حين يلتهب 
مر اشع تتفيا ره إلى الكيووة إنقان: 

كان اين العريف أحد هؤلاء الحقدة الملتهيين: وقد 
أمكنته الفرصة:؛ فقام بمكيدة تثبت ادعاء صاعد إذا 
صحت وقائعها وطبيعي أن يتقن حبكها بحيث تنطلي 
على المنصورء ومن حديثها أن ابن أبي عامر جلس في 
ضوو إنزانه: ريفو ليهو دوفن الوحشادو شرا 
فأهديت إليه وردة في غير وقتهاء وكانت براعمها مغلقة 
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وبي مسو راجيا بصمير ععيوت مرو انجس 2 وو امهمف شرم الإمد عون بور انمه رسو مميجة م بد بردو 1 
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الطريق إلو' الفودوهر 


مده لاا لسع موا مسف عع جه يي وت بدلا عب عع أنه مدير يمه مود ليطا د 


لم تتفتح بعدء فقال صاعد على البديهة حين رأى إعجاب 
المنصور بالوردة الخفضة: 


أتتك أبا عامر وردة تذكرك المسك أنفاسها 


كعذراء أبصرها ميصر فغطت بأكمامها رآسها 


فسر المنصورء ومدح صاعداً فأطال؛ واشتعل قلب 
ابن العريف بالغيظ؛. فدنا من المنصورء وقال: هذان 
البيتان مشتهران بالمشسرق؛: وقد سمعتهما من بعض 
البغداديين حين كنت بمصرء وهما عندي ظهر كتاب 
بخطه. فقال المنصور: أرني كتابك ولا تبطئ. 

فخرج ابن العريف 0 وحرك دابته لتجري 
أوسع ما يكون الجري حتى أتى مجلس الشاعر ابن 
بدرء وكان أحسن أهل زمانه. سرعة بديهة؛. وحسن 
انتباهء فوصف له ما جرىء وطلب منه أن يقول أبياتاً 
يدس فيها هذين البيتين. وكان ابن بدر ممن يحمل الحقد 
لحم عن ووراء فك تملك وكانة لد التقنعون» إن لا يقل 
عنم و | رتعلال و الف يها عجر نه نهدا دحت ملت اد 
العريف قبولا من نفسه» وصنع على الفور هذه الأبيات: 


غدوت إلى قصر عباسة وقد جدل النوم حراسها 
فألفيتها وهي في خدرها وقد صرع 0 أنّاسها 
وقالت أسسانٌ على هجعة فقلت: بلى: فرمّث كاسها 
ومدت يديها إلى وردة يحاكي لك الطيب انفاسئها 
كعذراء أبصرها مبصر فغطت بأكمامها راسها 


فسار ابن العريف بهاء وعلقها على ظهر كتاب بخط 
مصري؛ ومداد أشقر, ودخل بها على المنصور بعد أن تفرق 
الجمع؛ فاشتد به الغيظ وعزم على أن ينتقم؛ ولكن كيف!؟ 
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لقد علم صاعد بما كان: فاستنجد بديهته ليكتشف 
اللك الحاحت أن العوية سكعل نمن العداسة قد 
نع :قائل الكهات إن الكازية لا عرف عدن العيافة 
اكت الرشبيد وهل يعقل أن بزهزما شاعر ابعر 
سه قيقول عذها ها يكديت أعرها الام قم مر 
يستحيل أن يحدثء وعلى ابن العريف أن يقول لنا من 
الفياسة؟ ومن فباعرها اليب إذا اتستطا 0:2 
هلا جدامن الفقية الجائع: وان يكون إلا بامفلمان التباغر 
ثم يطلب منه أن يصفه على البديهة:» وحينئذ لا يستطيع 
أن يستعين بشعر محفوظهء لأآن المشهد طريف غير 
غطته قطمة شفيفة من أوراق الزهر: لتظهر ما تحتهاء 
ومن فوقها دمى من رهس الياسمين كأنها الجواري» ومن 
تحتها بركة ماء ألقي فيها الدر مثل المصباءء؛ وفي 
البركة حية تسبح !! هل وجد هذا الطبق إنسان من قبل؟ 
وإن الخيال قد جاز بصاحبه أقصاه فهداه لا إلى 
ودمى على شكل العرائس من الزهرء ويركة ماء بها 
القدرة على الخقيا السسطلى اأرريى الحميل|اهدانها انه 
كل ما تأتي به دعوى. ا ا حقنقة 
ونا لين ١‏ ا ترم أن عدر يي بدي لك قلي وري 
بجميع ما فيه؛ فقال صاعد بديهة - ولله هو - 


أبا عامر هل غير جدواك واكف وهل غير من عاداك في الأرض خائف 
سوق إليك الدهرٌ كل غريبة وأعجبما يلقاه عندك واصفف 
وشائع زهر صاغها هامر الحيا على حافتيها عبهر ورفارف 


حت ول الما هك 


ونا تناهى الحسن فيها تقابلت 
كمثل الظباء المستكنة كُنُسا 
وأعسجب منهسا أنهن نواظر 
حصاها اللآلي سابع في عبابها 
ترى ما تراه العين في جنباتها 
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عليها بأنواع الملاهي الوصائف 
تظللها بالياسمين السقائف 
إلى بركة ضمت إليها الطرائف 
من الرقش مسموم الثعابين زاحف 
من الوحش ححتى بينهن السلاحف 


فدهش الحاضرون لروعة ما أتى به صاعد,ء وتهلل 
وجه المنصورء وكتب الأبيات بخطه؛. وكان إلى ناحية من 
الفظائة الوردي بمدقيكة يمجاد يللم برها متاعيد» وى 
السفينة دمية على هيئة جارية؛ فقال له المنصور: 
الست الأانك دلت نكر ال كن والهاررة عفان 


صاعد : 

وأعجب منها غادة في سفينة 
إذا راعها موج من الماء تتسقي 
متى كانت الحسناء ربان مركب 


ولم تر عيني في البلاد حديقة 


مكللة نهفو إليها المهاتف 
سكانها ما أنذرته العسواصف 
تصرّف في يمنى يديه المجماذف 
تنقلها في الراحتين الوصائف 
وشتها أزاهير الربا والزخارف 


إذا قلت فولاً أو بدهت بديهة فَكِلْني له. إني لمجدك واصف 

فطرب المنصورء وآمر له بألف دينار» ورتب له في كل 
شو لاني كنار عر مالقا ْ 

0 

جلس زيادة الله بن مضر وابن العريف وابن البتاني: 
وهم خصوم صاعد في قصر الحاجبء: فجعلوا 
يتساءلون كيف يجرق هذا الشاعر على تأليف كتاب 
(الفصوص) في اللغة معارضا به كتاب أبي على القالى, 
وهو كذوب يختلق الكلمات: ويرصد لها من المعاني ما لا 
يخطر على بال. 

نكال انور اللنووف» :والعجس أن لصبو عو ون 
ذلكء وقد تأكده دون أن يعصف به ظن, ومع ذلك 
يستقبله أحسن استقيال. 

فقال ابن مضر: أتقول إنه تأكد اختلاقه تأكدا؛ لا 
يعصف به ظنء؛ متى كان هذا؟ 

فرد ابن العريف: أنسيت أنى ما ؤلت أقتل للحاجب 
في الذروة والغارب؛ حتى جعلته يمتحن صاعداء فيأتي 
بلفظ لا وجود له. وسيريه بإجابته أنه مختلق كذوب! 

قال ابن مضر: ومتى تم هذا ؟ وأين كنت؟ 


أفخلد العاشر - العصد الماع والثلرئون :١ه‏ - 20.7 م 


تقتال اكن اريف نه لابح قنك فانياءفى 
إشبيلية, ففى بعض مجالس المنصورء وفد إليه كتاب من 


57 0 5 5 2-3 00 دي دير 1 


فتكبحك الها كي نهد | مهنس راسو فى تنسيية ا 
كدو شن كنا عو شال لف فل يوقم الل كسان 
(القوالب والزوابل ) لبرمان بن زيدء فرد من فوره يقول: 
لقد رأيته في بغدادء. في نسخة لأبي بكر بن دريد بخط 
كاكرع القدل روفي هوانن اللسيكنة عازه كوا ركسا د هذا 
وكذا تضبحك امنضيور عتيكها ترقان 11 آنا تستحيييا 
صرافق هذا كقانعاملنا قال يذ كن فيه أن الأرفن هد 
عليه وناك ف هكاين تونهر ها اسالتك تعنةة فا ردت 
بالبهتان: ولا كتاب يوجد تحت هذا العنوان! 

فأسرع ابن البتاني يقول: لم يكن امتحان واحد بل 
تلاه أمتحان وامتحان! 

نكال ابن مهس ونا مره 0 
شيئا مما كان بالله فلتذكرا ما .5<( 
قال ابن البتاني: جلس | 517 7 
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منه. ومعه صاعد ينظر إليه / إأألف 
ولا ياكل, فاراد الحاجب أن لز "كب 
يعبث به فقال ماهو(التمركل) ‏ لا 3 
في كلام العرب 00000 1 
هذ | "اللقملء كاتطلق االسكن يقول: (تمركل) 


الرجل أي التف بكسائه فصاح المنصور: كفى. فقدا 


|اخشوفت الفط راذا اكل القن نل ككدن مماع در كال 
اخترعت ما وافق كلام العرب» فما في هذا؛ 

قال ابن العريفء وثالثة أرويها: فقد بدا للحاجب أن 
يواصل سخريته بصاعدء فقال له بين أسثلة لغوية لها 
محاننها: الحقدق رجا من اللختفكنا دي اكباقة ا وإسن 
الكتتسبنان مادق الاك أفدة | خترعية التصدور لهذا عق 
فنسسة كاعد | يفوك ١‏ الكنا رحتفشة عقد ييا انين 
ببادية الأعراب» وفي ذلك يقول شاعرهم: 
لقد عقدت محبتكم بقلبي ‏ كما عقد الحليب الخنفشار 

وضرب المنصور كفا بكفء وهى يقول له, قد افتريت. 
فاللفظ من عندي.. 

نان زنياه اللفكين معيو قف عسوي ل ادر انه 
المتكرر ويصطفيه. ما معنى هذأ؟ 


ألجلد العاشر- العدد المابع والثازقون :؟1١اه‏ - ١٠."‏ مب 


ايا صر ا عل 
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فآجاب ابن العريف: المنصور واسع الإدراك: وهو لا 
يفرط في شاعر يصف أمجاده؛ ولا يهمه أن يجهل كلمات 
من غريب اللغة. 

قال ابن مضر: هى لا يجهل فحسبء ولكنه يفتزي! 

فابتسم 55 العريف وهى يهمس ضاحكاء لا يهم مولانا 
اللضيوي ١‏ كد د كاذن فى اللفة |ثاليس اكد نوها 
المجال بناقص من سطوته شيئا ! دعوا هذا المنحى فلا 
نتحدث فيه.. ثم إن صاعدا استغل كذبه في اختلاق أحاديث 
اللكي رانتخار القراء, تسيو اتكيو كقاين عند 
يتضمن قصة غرام الجواس بن فضل في ابنة عمه عفراء. 
والثاني يتضمن غرام ابن غيدقان في حبيبته الخذوت؛ ويعلم 
الله أننا لم نسمع بالجواس وابن غيدقان والخنُوت من قبل, 
كما سمعنا بقيس وليلى» وجميل وبثينة» وعروة وعفراء؛ 
وكثير وعزة:؛ وابن ذريح ولبنى» فأطرف 
صاعد المنصور بما نجهل جميعاء وقد 
مالذ الكتابين بما جذب الحاجب 
إلى تلاوتهماء حتى خصص من 
يقرؤهما بحضرته في أوقات 
معينة إذ بلغ من سروره 
بالقصتين المخترعتين أنه نسخ 
منهما عدة كتب ليطرف بهما من 
يحبء أفيجفوه بعد هذ|.. 
ينكد الموج نكزنا طال عضن 
الوقن حتى قطعه ابن البتاني بقوله: 
ول امكنم عن رتوم كنا المصو هن وأكت رقنا ل 
أصل له؟! 

فقال ايبن العريف: تركنا حديث الفصوص دون أن 
كنة: إن استطودنا الى خواط متقائعة: لقه انقذنا الله 
من شره. لآن صاعدا حين أتمه. دفعه لغلام له يحمله 


بين يديه وعبر به نهر قرطبة؛ فزلت قدم الغلام؛ فسقط 

في النهرء وبسقط معه الكتابء وقد قلت في ذلك: 

قد خاض في اليخر كان لللصومن . ومكسن) على الل يقتوين 
وطار البيت إلى مولانا المنصور فابتسم.ء وتلاه على 

صاعدء فأدركته بديهته التي نحار في أمرها وسرعان ما 

رد بقوله: 

عاد الحدى يتناف ها ا#رجداي قو انعا التصرمن 
فقال زيادة الله ولماذا نخشى على اللغة إذن بعد أن 

فقد كتاب الفصوص؛ لقد هان الأمرء فهيا با قوم .! للا 


الأدي الأملامى 
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يفة 


آن للفارس الغضوب زمان 


يعشق اللهو يشتريه بأغلى 


أنت لو قلت كل يوه قعصي دسا 
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آن للقلب أن يذيب الجسسر احا 
فيه يلقي عن كاهليه السلاحا 
ناه في عللم بح المزاهم ا 
كين هرهظ يعستسنة توواسينا وراهييا 
يملايينه الخنا واللدس فاحا 
لشياطينَ يحسنون الثُباحا 
كل يوم يمتاح منهاامتياحا 
فل تحص :عافدنا ضااه 
تنصيٌ الديسن تستلن الكفاحا 


فترجل عن صهوة الحسزن صحتى ١‏ تسع دالقلب غدوة ورواحسا 


وترفق بختافق صسار صطاوى 


لالأسى برئدي الههموم وشاها 


* أسدتان مساعد يكلية اللغة العربية والعلوم الاجتماعية فى أبها - السعودية. 


الجلد العاشر- العدد المابع والثلاكون :١ه‏ -5..؟ م 
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واكتب الشعرّ للجمال فإنا 
واحك بين السطور ليلى وسلمى 
وصف الجيد من غزال تثنى 
وأرحنا من المآسي ف انا 
وشكتنا منابير الققول لا 
قلت يا من أثار في القلب شجوأً 
لست ممن يهيم في كل واد 
أو يناجي بساقط القول هنداً 


2 


آنا نفس تجيش والكون حولي 
أنا قلبٌ يهيم والحصرح منه 
إن قلبي مأوى لأوجاع قومي 
حين تُسبى من أرض قومي مهاة 
وإذا مارآيتيؤس عجور 
وإذا مما كطصطل للش ررأس 
وإذا ما الخطوبُ عاثت وجارت 
أنا ككالعليل بين أناسٍ 
في زمان شت به كف قومي 


وغغدونا نرجو الذليل ونسعى 


قد وهيناك من لدنا السماحا 


ورباباً وزينباً وصباحا 
واللمى واذكر العيون الملاها 
قد مللنا بكاءنا والنواحا 
قد أطلنا بين الجموع الصياحا 
لست أرضى فنا غدا مستياحا 
ثم يطوي على الماآسي الجناحا 
وبالفاظه يبيعٌ القداحا 


فعلى الغرب قد أراد انفتاحا! 


عايه 


7 لمن ك3 5 ل 

0 

حعل الشعر مغفنما وامتداحا - 
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لم أجد فيه من عنائي ارتياحا - 


1 

010 

2 
0 


بملا القلىَ أمتهُماً وجراحاً 2 


يصنع الخطب من قريضي رماحا 
فاض قلبي بما لديه وباحا 


لاتراني ممن لها واستراحا 
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٠‏ هوالرسول «يله4؟ وماذا كان عندهم؟ 
- لى أي مدى اسستطاعت أدو اتهم الفنيسة أن 
تعرض لشخصيته؟: وكيف أقاموا بناءهم الفني ذاك» وإلى 


أي مدى التزموا الصدق الفني الذي يعنينا؟. من أجل هذا 


كتبنا هذه الصفحات... " , | 
يتكون كتاب مسحماد 4529 فى الأدب المعاصر') من : 


مقدمة وقسمين, فى القسم الأول يتحدث الكاتب فاروق 
خورشيد عن ( محمد 427 فى النثر)» وفى القسم الثاني 
يتحدث الدكتور أحمد كمال زكي عن ممحما < 
الشعر. وهو مادة بحثنا فى هذا المقام. 


الكثاب والشعراء”!" حين يعرضون لهذا التسراث الض: 
الزاخر فى كتاباتهم فإنهم يدعوننا إلى أن نسهم في تقور 
بأمالة» وأن ننحاول وزنها في 
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شر تاريخي لمسار الشعر الإسلامي 
اوله: في القسمم الأول (ص 
111 سم كن مسو 
مقارناً بين الدعوة المحمديّة التي 
53 دعامتها على اللتساواء او 
السياسة الأمويّة القائمة على "الطبقيّة 
العمنصرية"2" ان النهج الأيديولوجي. 
ثم يففنر - زمنياً - إلى العصر 
العياسي حيث العباسيون الذين 
جاووا إلى الحكم باسم النبي محمد 
429 ثم يرى أن من "العجيب أنهم 
بدؤوا يفقدون مكانهم الرفيع لما تخلوا 
عن تُظُمِهِ التي رسسمها"9' 
وانتقالة أخرى يضعنا فيها أمام 
القرن التاسع عشر حيث اليقظة العريبية 
والتيارات العربية إزاء "العثمانية". ثم يصل "إلى أن 
ا وَل 4 كان ا قبس النار في الملسات 
يفزعون إليه ويهتدون به ... ويلتقون حوله7" . 
ولا نريد أن نناقش هنا بقدر ما نهدف إلى العرض 
الموضوعيٌ. أما رأينا فسنفصل الحديث فيه في غير هذا 
الوضع. . 
ممع 'رب السيف والقلم ": 
ثانيا: يقف المؤلف في القسم التالى من دراسته عند 
'ربٌ السيف والقلم - كما علمونا - "الشاعر الذي بعث 
الحياة الجيّاشة في القصيد العربيّ من جديد". ألا وهو 
(محمود سامي البارودي)؛ الذي يعنيه من شعره فقط 
حت لطر ١‏ اربعم لحت كي لصو لكات 
الميميّة: "“كشف الغمة في مدح سيد الأمة"' 
يا رائد البرق يمم دارة العلم 
واحد الغمام إلى حي بذي سلمٍ 
التي تؤرخ الرسول #عَتهُ)4 في سيرته منذ مولده... ويدى 
المؤلف أن (البارودي) حرص على أن يكون 'رصدا' يجمّع بين 
(أبن هشام) في معطيات "السيرة النبوية' ويين (البوصيري) 
فى "الكواكب الدريّة"... كما يقدم المؤلف شاعرنا ابن غضيرة 
0 اكور لخر اج ارا 
مفهوم الفن بامتداد التأثر بالتيار "الأزهري . 
لقد أناط المؤلف ميميّة البارودي - من حيث النسق 
البنيوي - ببردة البوصيري 'معارضة" لهاء ونفى أن 


معنا يزه صري جه رم م صرات 
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ليالس قا لوال 
...ب هحمد ل فر الشعرالمعاصر 


دير «الامها 
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وبينهماء وياب الموازنات محترم في 
التقويم النقديء غير أن المؤلف اكتفى 
بالإشارة» ومرٌ مرور الكرام ! ... نقول: 
شك | الو سكل ممرمة الكو لفك ل 
وطرحٌ الشاهد, وإلا اصطبغ العمل 
بالأحكام الجاهزة؛ وكان الارتجال 
الغية يات تكسا ين لدف 
الوسوفية ونا يخال النقد كذلك 
اكتفى المؤلف بوقفة عند ميميّة البارودي 
"كشف الغمّة في مدح سيد الأمّة", ولم يلتفت إلى القيم 
السعبدنة الى شيا السسماعوهد: ويواقدهنا ومتاك, 
لالت نانفو الحو امور ة رمه 
الطاغوت... إلى غير ذلك من الشمائل والمثُل والمكارم 
المحمدية؛ ندرج منها على سبيل المثال: 
فهل دفاعي عن ديني وعن عي 
نب آدارة به ظلماً وأغْربٌ 
وفي قصيدة أخرى يقول: 
يقول أناسٌ إنني كرت خالعاً 
ولكنني ناديثُ بالعدل طالبأ 
رضا الله واستنهضت أهل الحقائق 
أمرث بمعروفي, وأنكرث منكراً 
وذلك حكمٌ في رقاب الخلائق 
إن ما وقع فيه البارودي من تقريرية ومباشرة في 
استلهام التاريخ والسيرة النبويّة خاصة؛ وفي الوعظيّة 
المنيرية - ب” يشفمٌ له فيها كونة باعثاً لارد الشعر العريى 
0 استتكو هالا من الصيدف "أ 
النخينا فو الإنتعا دفن الأضالة معيتلا بالكتناك 
اللفظية. فهي إما مفرغة من المعاني الأصيلة؛ أو أنها 
مبتذلة في تفاهتها. وإن نحن تسامحنا في غنائية 
(شوقي) فيما كتب من شعر تمثيلي لكونه رائداً في 
استحداث هذا النمط الشعري في العربية - فما أحرانا 


اللجلد العاشر- العدت المابع والثلثون :اهف - 50.7 م 


الأدي الأملاهو 
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أن تحسب للبارودي حساب ريادته في بعث الصياة في 
الشعر العربي! 
استغلال التفوق فى " التكنيك " استغلالاً شعبياً: 

لقد أنصف الْوافُ شاعرنا حينما أقر "أن الحقيقة 
الكبرى وراء هذه المحاولة هي استغلال التفوق في 
'التكنيك" اسكدؤلاً فسا فالستهم هدرت إل الشعر 
الديني؛ وليس في الإمكان أن يقوم الفن الذي يستجيبٌ 
تلخاجاته الوجح انية كو ارتقاء ريعي إلى يهاه 
النبوة. وهي عند المسلمين (محمد) رسول الله(" (يقه». 

وملحوظة أخرى تطرح نفسها في معرض حديثنا 

عن "استفلال التفوق في "التكنيك" استغلالاً شعبياً". 
تلك هى تسلل دعاة تمصير الآدب - آنذاك -, كنا 
بالعاصمة الداريا اشرابت أضيؤات فى بظلية الأ 
داعيةً إلى ذلك مقتدية بما كان عليه الحال من 
اللهجات ترجم محمد عثمان جلال 
بعض قصص (موليير) وأساطير (لافونتين) إلى المصرية 
الدارجة وكتبها على بحر الرجز. 

وقد وقفت لغة البارودي في رصانتها وحبكتها المتينة 
في وجه تلك المحاولات العابثة, وأثبتت "أن ضعف لغتنا 
لا يرجع إلى قصور ذاتي فيها ٠‏ وإنما يرجع إلى الجهل 
بها؛ وعدم التزود بنُساليبها الناصعة الشفافة التي لا 
تحجب معنى من المعاني"7. 

لقم منكر اكترع سه وسقي :فى كانه الوسناة 

دمي" مكار ا ها ماف نمسا فاق" للشعرا اء 
العباسيين - ويضمن تلك المعارضات ميميّته التي نحن 
بصددها - محاولاً إظهار تفوقه على من عارضهم بما 
اختص به من مزايا فنية. ونحن مع 
المؤلف الدكتور أحمد كمال زكي في أن 
الصا رودي حار انيت مردرة . 
وبرغم معارضتنا للشيخ المرصفي في 
تفوق البارودي على من عارضهم.. إلا 
أن طرخ نسؤال في ذهاية محف الدكتور 
ركز مل تفع بمرهمزسات حسن 
التخلص" الذي اصطلح عليه القدماء!. 

ذلك أن المؤلف أحال الحكم الأخير 
على مدى نجاح البارودي إلى القراء, 
وللقراء أن يعودوا إلى القصيدة فى 
مظائّهاء ولهم وحدهم الحكم الأخير"3). 


الأووسية العامية. 


عو وعدم جام ل ان سبي :جا يه 11 ا ا 


2 


اميا سس يها 0 


١‏ لالدصوه نايا ال ان اي لشفي ا يا 
.0 


تراك سية لوالا بسب اظح شاك شم دض بسلا حا مالقا مطل ماد ! بمج مله لاا نايا بسلا د 0 


ود وي وس يوبيوي م عجوم دحه ل الروهدد ميم اج 
ا ميد مجمسسلالل ارس 
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وهنا نسأل مع احترامنا وتقديرنا للقارئ الكريم - 
لِمَ تبت إذن تلك الأوراق؟! » وما هي مهاح الناقد إن 
ترك الأحكام "سائية ؟! . 

ثالا: ثم يقف المؤلف عند امو شوقي: "دول 
العرب" » ثم يبحث أجزاء الصورة 0 
شوقيء فيستلٌ بيتأ من ميميّته 'يا أفصح الناطقين... 
م ا 0 ممت الفلك واحتواها 
اناه > السسكنة الشيوية وان الووم اعدو ييا 
من قصيدة بائيّة: ' ارسل عائلاً مثكم... ‏ . بمت م 
أخرى لاميّة: '"وكأنما البسفور حوض محمد... ' » ثم 


لعن نك الصا الا ٠‏ 
تراث من المشاهد المحمدية فى شعر شوفي 

حاول المؤلف أن يجسد الصورة التي رسمها شوقي 
للرسول الكريم #كل؟ وقد حرص على أن تكون متكاملة, 
غير أننا نلاحظ فيها الإيجاز الذي يصف العمل النقدي 
دالمجلة, خاصة وأن تراثاً من المشاهد المحمدية في شعر 
شوقى أوسع مساحة وأعرض واجهةً مما أفاد منه المؤلف!. 

وحول الصورة نثبت ما خرج به المؤلف: 

- الصورة في ذهنه. . عريضة.. شاملة.. مثيرة.. 

خاو وان أحسّها في الناس أيضاً تملأ عليهم 
خواطرهم فلم يزد على أن 'نظم” أجزاءها عووْضينا : افكانت 
فنيةً في بنائها الشعري الخارجي.. في الصنعة التي تمس 
القالب» لا في المحتوى الذي يمس القلب!" (ص؟١١).‏ 

ولا ندري كيف تكون الصورة فنية في المحتوى الذي 
يمس القلب؟. ثُرى أمن حق شاعرٍ 
- سواءً كان شوقي أى غيره - أن 
القسدن فصيو 1 لقي هب 1 سول 
الله «تاله4؟ فإن لم يكن ذلك هى 
المقصود فكيف إذن؟ 

إن من يبحث عن الرسول 
لاني تعر ساعن ذا عضر 
رؤاه في شف خص الرس سول 
الكريم #عَلله4 . إنما ينتتشر في 
مساحات النبوة التي أرسلت رحمة 
للعالمين» فلى رجع المؤلف إلى قول 


امجلد العاشر- العصد السابع والثلاثون 474١ه‏ - 7.5 م 
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أنت الذي نظ البرية ديئه 
مأاذأ يقول وينظم الشعراء 
المصلحون أصابع جعت يدا 
هي أنتء بل أنت اليد الييضاء 
يعلى الور "عي 1 دل ا عدون 
'القيفنة* إلا انها شق عن شهمولية: اسقطا م الغدان 
أن يوظّف جزئيات صوره؛ محاولاً أن يرتقي بها إلى 
مقام النبوة: ولكن هيهات: "ماذا يقول وينظم الشعراء!", 
كنا تقول تدرف تشسةفالكاماءة الكحس 4ه يدترت 
السمعر هر ور اندهاي الأاخه لا يطالينا امتكاملة: روكت 
تكون فنية الصورة في بنائها الشعري "خارجية"' حينما 
نقر فى ديوان الشاعر "١١‏ ْ 
أمسى كأنك من جلالكَ أمة 
وكانة من الس ةستتدراء 
يُوِحَى إليك النور في ظُلُماته 
متتابعاً. تُجلى به الظلماءٌ 
دينٌ يشيّد آية في آية 
ناته السنّوراث والأضواءٌ 
فيه هى الأساس؛ وكيف لا 
والله جل جلاله اليّاعء 
أما حديثك في العقول فَمَشْرَعٌ 


والعلم والحِكُمٌ الغوالي الماعٌ 
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متمد عله في الشعر المعاصر 


هو صبغة الفرقان؛ نفحة قدسه 
والسين من سوراته والراء 
ونحسب أن هذه الصسور ضصمن '"تصوير نيى 
الإسلام اتلله) '". وهي ضمن المساحة التي يشغلها 
قصيده حين يتحدث عن محمد #عَبل 4 (ص"١١).‏ 
- لقد أخذ المؤلف على شاعرنا "النظم العلمي' 
(ص١١1١)؛‏ وذلك في حديثه عن الأرجوزة "دول العرب" 
كما وصفها بأنها ' نَظم.. ولكنه مبتور' (ص١١1).‏ 
ونحن معه فى ذلك؛ لأنه أراد أن يحاكى الأراجيز 
العلميّة فاختار لها "الرجز" الذي تعارف عليه بعض 
التروضيّين ب'حمار الشعراء' لسهولة امتطائه ولقربه 
من النثر. أى هى "إيقاعات بين النثر والشعر". 


'نظم” أجزاءها 


والرؤية الشعرية إذا نحن فرزنا مثل هذه الصورة؟: 
حتى بلغت سماء لا يُطانٌ لها 
على جناح» ولا يُسعى على قدم 
الوجدان الشعري عند شوشي: 
و إذا نحن تجاوزنا مثل هذه الصورة إلى محيط 
الدائرة المحمدية؛ لنرى ما فجرته الرسالة من ينابيع 
يا ربء هبت شعوب من مَنِيّتها 
واستيقظت أمم من رقدة العدم 
صحيح أن هذه الصورة ليست بجديدة؛ فهىي - في 
بعض جوانبها - مقتبّسةً من القرآن الكريم؛ إلا أننا لن 
نستطيع أن نقول عنها - بسهولة - إنها مجرد 'نظم . 
كالرجك ان الشتعرع بجا شدرق الكرانيا: والعافلقة قن 
داخلي (لاحظ مثلاً تناغم 'الميم " المتكرر). فمثل هذه 
الانسيابية فى تآلف الحروف والألفاظ تهب الشسعر 
اناه على النحد ار قدو وليون (ققط اللقفه الذا حر ين 
موسيقية البحور الشعرية. فهي أي - الآخيرة قد 
غنانيئه العنبة السلسة. 
لاذه الووع | لتقيف [العننا نا خرن خلال الخر كين 


اللمجلد العاش - العدت السابع والكلزثون :؟1اف -5..؟ا م 


الأحب الأملامي 


يع بريه ملو روم رمويرية معو وه جرح عرد 6« 


حديثهم عن الفروق بين لغة الشعر ولغة النثر. فهم 
يقولون "بشاعريّة اللغة", أما أين تكمن تلك الشاعرية, 
فقلّما يقف عندها ناقد يستكشف معالمهاء وما نظن أن 
أحداً يخالفنا الرأي في طول باع شوقي في الصياغة 
الأقونة إذانها كهاودنا عن "هفوات القليل, " 
باع شوقي في الصياغة اللغوية 
سرى بك الله ليلاً. إذ ملائكه 
والرسل في المسجد الأقصى 
لْرْتَ به التفُوا بسيدهم 
كالشهب بالبدرء أو كالجند بالعلم 
صلى وراءك منهم كل ذي خطر ْ 
ومن يقن بحبيب الله ينيم 
جُبِتَ السماوات. أمّا فوقهنٌ بهم 1 
منورة درية اللجم 
ركوبه لك من عز ومن شرف ْ 
لا في الجياد؛ ولا في الأيدّق الرسم 
حتى بِلغْتٌ سماءً لا يُطار له 1 
على جناح:ء ولا يسعى على قف دم 
وقيل: كل نبي عند رتببته 
ويا محمد هذا العرش فاستلم 
يعقب المؤلف على هذه الأبيات - يعد أن يوردها -- 
بقوله: "وشوقي في هذا المشهد صني البارودي» وإن كان 
يتخذ "الخطاب وسسميلة... 
هى يخاطب النبي «يله4 , وكأنما ثمة إلفة بينهما. لا 
ندري ماذا يقول رجال البلاغة في هذا الصنيعء ولكن 
نحسب أنْ قيمته فيما تفرّع عليه من مضمون..." 
00 
وهنا نقول: إذا استثنينا البيت الأخير فإن الأساليب 
اللغوية التي اعتمدها الشاعر كلها 'خبريّة'؛ لأنها تحتمل 
الصدق لذاتها بحيث يصع لقائلها بِأنّه 
حد قول البلاغيين- وإن شوقي في 'تواضعه أمام 
رسول الله 42# يتجلى فى كل ما قال فيط١):‏ 
أبا الزهراء؛ قد جاوزْتُ قدري 
بمدحكء. بيد أن لي انتسابا 
مدحث المالكِينٌ فزدث قرراً 
وحين مدحتك اقتدت السحايا 
ثم نتساءل: هل من حقنا أن نصدر حكماً خطيراً 
على الشاعر على أساس الافتراض؟ 
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إذذا لتفسع الهال افاء القايئ لكن يناملا كدبه 
المؤلفء وله أن يقف إلى جانبنا؛ أى إلى جانب المؤلف 
الذى يقول: 

” "اووس ففخن نر فسا نا نامحد 
شقيصدية "تهون" 4829 هذا الأنسان الأعلى عض 
شوقي؟ , ريما لا تستطيع أن نحدس "الشعور" النفسي 
الذي صدر عنه تصويره؛ ولكثا نفترض أنه استعاض 
عن المحتوى الظاهر يفكرته عن موقفه هى... موقف 
الشاعر لا موقف النبي #طلله4 - (ص" 5 .)١‏ 

عند مقارنة المؤلف بين البارودي وبين شوقي يقول: 
"ويسهولة نقول: إن الفارق بين المتقدم والمتأخر هى نفس 
الفارق بين معلّم الكُّتّابٍ بالأمس ومعلم المدرسة.. بما 
لدف المعلمين هن تقاكهى 01'اوهها ميمتوفهنا الحبيلة 
الأخيرة. إن إن شوقي أكثر إنصافاً لهذه الشريحة من 
مدقب :احوتها قال " كان الكلماان يكو رسو بتزغلية 
فمن المنطقي - إذا كان ذلك كذلك - أن يكون شاعر 
اليوم معلّماً في الجامعة؛ أضافت الشهادة "الأكاديمية" 
كل امو كر ننه" الداال ود موه ا كنا . 


100 


قوير 
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7 0 
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حا ينا 
م يبي هيم مم د بيع 


0 1 
سو ا بع 729512 0 اسقطي ف ب ييييم به بيه م عام وري يما أين نالك مبح لان 


0 00 0 


0 


ا 00 ل ٠‏ بير وميس 


00 
اليد ا 


مي لس اس ين يي عت موي جوية سي بوه م جيم بيه وم بيه 
لم مدلا اميد ب د مدق اكد لق بتي سي يس 


وكأن لغة صاحبنا قصرت عن 

ق "النقائص" بالشعر التعليمي, 
فتحمل تبعاتها المعلمون؛ من باب 
"الاشتياه بالأسماء'! . 

ويبدى أن هذا الاشتباه لم يقف 
عند هذا الحد. فأجاز الناقد 
الدكتور) لنفسه أن يسمح أو 
يتسامح في نقيصة - و"بسهولة - 
ألا يكلف نفسه فى التأكد من نص 
قرآني فيثبت في صفحة أ قوله 
عل بر قر رك أن بسر متاك بود 
إلي ُ فيضع (منكم) يبدل (مثلكم). 
ونحسن الظن فنقول "سهواً". وليس 
من المنطق أيضا أن نخرّج ذلك على 
أساس "الخطأ المطبعي". وله أن يعود إلى 
القرآن الكريم فيختار أيَاً من السورتين هي أقرب إليه. 


'فُصلَت - الآية 6" أو "الكهف - الآية +٠٠١‏ ليتاكد من 
قوله تعالى: «( قل إِنَمَا نا بشر مثلكم يوحى إِلَي أَنّما إلهكم 
إله واحد ‏ . 


.رابع الو اموي ار ع 
ديني.. بعلي فإ يأخذ عل الشسعرا. الذين 
شعرهم تمجيداً للمواقف الوطنية؛ كما هى عليه الحال 
في حديثه عن شوقي. 

والمؤلف قد يتجاوز حدود العروية في تأطير البعد 
القومي إلى آفاق أخرى؛ فقد رأى في 'إفريقية" أحمد 


نا 


والمؤلف يبر فكرة العروية عند علي محمود طه على 
أنها 'وإن نادى بها محمد #اظاله4 أوسع كثيراً من أن 
ترتبط بدين" (ص/1١1١).‏ 

ويذهب المؤلف في حديثه على هامش النشاط 
المجتمعي إلى أنه ' يتبلور تفكيرٌ هى قائم بالفعل في 
د 
اللسمتتركات)4وزاينا (الذاهي الاستلامينة) و[ الفقنة 


9> 


ا" 


3 
ويظيه مدديد لمتافمه معمادي هحا سلومد ال لبجو مساوي بالكل لوطم بده معد مسح عي لاسوخرالي بيك اك ونيف )| 


ليه نا 


اليد عم يعم ار وريه 


0 


في الشعر المعاصر 


الكتري )تمتها فين الزسنول 
(يَلله4 فى النشر)؛ ورأينا (ملحمة 
النبيناوات اشع الإلياذة 
0ت 7 
الشعر. وكلها تماون كفاح العروبة 
اعل ابتكقاال الرطق: زنك آخل 
تعبئة الشعور القومي' (ص8 ١١‏ 
والمؤلف يضع في حسساية 
احتمال "الكسب المادي' هدفاً لبعض 


واقعا إسلامياً. ومنبثقة في أغلب 
رؤاها - إن لم تكن كلها - من خلال 
منظور يقوم العطاءات الإيمانية التي 
دعا هيا نادت سو 0 الستخصية الأسلاعة. 
؟- اسستطاع المؤلف أن يتتيع تصوير الشعراء 
حول (ملل4 من خلال الواقع الذي عاشه أولتك 
الشعراء؛ كجانب يسدٌ شاغر تطلعاتهم إلى "المدينة 
الفاضلة" في ظل الرسول الكريم #كلله4 ؛ تنفيساً عن 
إرشاصات الظرف العام؛ فهى أشيه بتخطيط أساس 
لمسار الأمّة نحو مستقيلها. 

؟- تعقب المؤلف شخصية الرسول (طَلله4 في 
مجاميع الشعراء. وخاصة فيما يتعلق يما كتبه عن 
محرم وغلي محمود طه؛ فجاءت دراسته مقتضبة بعض 
الشيء. وكان حريّاً به أن يوسمّع دائرة منظوره النقدي؛ 
ليمتدٌ إلى تعاليم الرسول #كل4 السمحة وأخلاقه... 
ويكقفيعة 'الأنكوة الحدينة ومدلاهسكها كما هدورقا 
الشعراء ذواتهم. 

5- أخذ على أحمد محرم تعليميّته السردية في مظان 
التاريةء وَبِين الفيثة والأخرى يسلط الضوء على "البديل"؛ 
الذي كان على الشعراء الذين تطلعوا إلى الملاحم 
الشعرية - أن يدرجوه في جداول حساباتهم الفنيّة 
شك يمهو . 
ماخذ المؤلف على الشعر الملحميى 

وقد أخذ المؤلف على الشعر الملحمي الذي تعرض له 
عند أحمد محرم وعلى محمود طه وعأمر محمد بحيري؛ 


0 
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تجتهزه لشاف فين مو خلال القيل | الحم 

ج- التقريرية. ١‏ 

د- تحسوير الواقع الشاريخي كما هوء دون أن يعمل 
الخيال في الرؤية الإبداعية؛ فيُكسيب النص 
خصوصيةٌ إضافية؛ تبعد النشاط الفني عن الأصل 
السردي دون الخروج على المحاور الموضوعية. 

فت الإطراء المباشسى على البطلء والمدح والثناء علية؛ فى 
حين أن المتعارف عليه ملحمياً أن تكون أعمال البطل 
هي المعيار الذي يقومه. 

و- قنوة الداثير في العمل الملصمي لا تنبثق عن وصف 
الشافن | حاطو عانعن بدن التضدري. 

ز- عدم استغلال المتّسّع الميداني في وصف الملائكة, 
وفي الحصديث عن الإسراء والمعراج والهجرة, 
والمعجزات؛ والخوارق؛ وقد سبقت الإشارة إلى عدم 
الإفادة من الدؤر الشعرية. 

ح- ليست الملحمة - فنَّياً - 'اشتراعاتر عقيدية" فإن كان 
الأمر كذلك فلا داعي لأن نتلمس عذراً للشاعر؛ وهو 


مدلا ب" 


50 : و اماج وروا ميك إن يد مامد وجاك يزيا ملس الما سعط عرسيو عو الود ا 
ممت لماوز ل ات مود مط جردي مالك يل سكملا امستسات شط لفاك ماج شام مباقاة مالقا عم مك جو يدك اب مق مسا اس 0 


يثيّت تقرير فرض الشعائر (كالصلاة) مؤقتة بزمنها. 

طب عدم الموازنة بين الوقائع كما هي عليه الحال في 
ملحمة "أمير الأنبياء' لعامر بحيري. 'فاهتمٌ ببدرء ولم 
بطل وقوفاً على أحّدء ومرًّ بسائر المعارك مرور 
الكراء' (طرياة؟ ): 

ي- النثرية المضغوطة في جُمّل معقدة والتي تتجلى 
فعا رستالته شن مين إن الأقمالن: اللهحدة جمانهة 
إلى أذاء لحاس من الالستظ راد عفدي الأيصبات 
بأداة سهلة مفهومة؛ لأن الملحمة ذُكتب للجميع على 
اختلاف حظوظهم من الكسب الثقافي فهي 


للخاصة وللعامة فى الوقت تفسسة 2 وهنا بأتى شور 


البراعة في تقديم المضمون بإطار فني 20 
فى الحمال التكويني, ورفاء الصياغة وطلاوة 


ك- الاندفاع المستعجل بفية استكمال النظم بترك 
فجوات تصبغ العمل الملحمي بالترهل أو التفكك أو 
تكون عائقاً للموازنة في تقديم الأحداث التالية... 
وشي كذيرة. 

ل- قد يضطر الشاعر أو يلجأ إلى الحذف استجابة 
لقتضبيى الهال قن كاذل مااقليه العقدة: 
شال كيده سكن الالسسمافيةة عرن اليرت 

بالتتستوون الوحي. إن لم يكن انلكا ل#ستمدال الات 

شيعتى... ويقى وراء النظم كوم من الأحداث تحتاج إلى 

اليك الهيفا غ رضن 3 ١‏ ): 
كدامميها دن هذه الشولة"الأسقعر اقبي 

'النقد نا برها عقي الو عدون الحبة ا 1 

"نخسن (445 فى الآذن الفاهفير" تككت: اللحوظات 

والآراء التالية: 2 


صسحيم "فين 'الالختلاف رخمصة ... عبيوق أن 


1 


نتائج وأحكام الباحثين والنقاد إزاء نص ما أو شاعر 
بعينه. مع ذلك وعلى سبيل المثال نجد تقويم الباحثين 
لشاعرية أحمد مهرم يتفاوت تفاوتاً كبيراً. حتى إننا 
نستطيع أن نقول إن أولئك النقاد كانت مقاييسهم ذوقية 
أكثر منها موضوعية! فمن الذين كتبوا عن محرم 
الدكتور شوقي ضيف في كتابه "دراسات في الشعر 
العربي المعاصر" والذي سبق الدكتور أحمد كمال زكى, 
نون أن فين هذا الأخس الروهنا إغاد اهن ارا لس 
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جد عو يوادي بعيدة دا لسار 2000 


لقد أن الدكتى شوقي ضيف 
في كتابه دراسات في الشسفر 
العربي المعاصر"''! على أحمد 
محرم عدة أمور. والحق رم الدكتور 


النقدي؛ إن لم نقل بدا متحاملاً على 
الشاعر؛ فجرده من فضل السبق في 
المضمار الملحهمى» وجرده من صدق 
القناطنيية: رأهبالة التساضينة 
القصصية. 

وقد بدا الدكتور أحمد كمال زكي 
أقل كوا جار نما حبيف: 

حكبان الاستا ذوفن دين 
نهجهما تطل علينا أصوات أخرى تشيد 
بمحرم وشاعريته حتى لَيَصل بعضها إلى حد المبالغة. 
اهنا مدق قاذ إلى :1ك حرو الى فتاه فاك 1 
يبدى لنا أقرب إلى الموضوعية... إن يسدي إلى الرجل ما 
لذنوقن هلنه: ْ 

ممن أشاد بمحرم الدكتور أحمد زكي أبى شادي في 
كتابه '"قضايا الشعر المعاصر" الذي صدر في طبعته 
الأولى سنة 1567م إذ يعتبره 'مسدرسة في ذاته""). 
وينقل أبى شادي مجموعة شهادات في شعر محرم. 

ومن الذين كتبوا عن مهرم وأشادوا بشاعريته 
الأستان فيه الح ليان فى ككاية ا التتعيراء 
المعاصويق فى مض" الدع مسن هن الداو القومية سن 
7م ومن الذي أكدوا براعة مهرم القصصية في 
مضمار القصيدة الحديثة الدكتور محمد مندور إذ اعتبر 
كرا في الصف الأول من رواد الشعر الفضصفي في 
أدينا الحديث" 0000 في ذلك على قصائد مُحِلَّةُ هذا 
المحل عندها"'). 

ونحن هنا لا نمزج بين "القصصية" في الشعر 
الغنائي؛ .ونيا فى اللحدي: إننا قصيدكا إن مهرما 
يمتلك المقدرة التي أنكرها الدكتور شوقي ضيف. 
هذه الصفحات؛ فإن ما قدمناه إنما هى نموذج. يمكن آن 
دقان مظةنمن كل كتاعر قهنية الدكدور احيد كقال 
زكي... فليست مهمة النقد الموضوعي البحث عن 


3 00 وسرت سم 
ا ا 1 م ادا ع 0 2 


[ السف اس آمية 0 و ري عي 
0 وقد وميه املك 


: جوبيب الها بيبا بع عالقا .د 


محمد تله فق لخر المذاطر 


سقطات الشعراء لذاتها - بقدر ما هو 
تقويم وتوجيه يفيد منه القارئ 
والشاعر في أن واحد - 
ويعد رحلتنا مع "محمد ين ) 
في الأدب المعاصر" في جزئه الثاني 
(الذي يتعلق بالشعر): فإن مجرد 
اختيار موضوع كهذاء والبحث فيه 
وتتبعه, ومحاولة تقويمه؛ وتقديمه إلى 
القارئ للتعريف به بعيداً عن مدى ما 
يحمل من خطأ أو صواب في التقويم, 
كول كر هده الضاراة فى كيد 
للادب الإسلامي؛ أقل مسا يقال عن 
صاحبها إن أجره وقع على الله 
لاله يصعد الكلم الطيب والعمل 
الصالح يرقْعه 4 فاطر ٠١‏ إن كانت النوايا 
خالصة لوجهه الكريم. 8 


هوامش: 
والقسم الثاني من صفحة /1. 117-1١‏ 


(؟) أولاً: النثر - تناول: 


* نظمى لوقا ... محمد لله 4 الرسول 
#قطة كتين :)فلن فاسان الفييرة: 
ثانياً: الشغر - تناول: 

* محمول سامى البارودي. 

#أحمد وق 

#أحمد محرم وعلي محمود طه. 


والرسالة. 


د العربي المعاصر في مصر 5] 


د 5 
)١‏ الشوقيات: ١/رالا‏ - 77 . 
1 ) للعلسم: يمكن تخريج 'المعلمين' على أنه مثنى لا جمع, وعليه فحري 
"اجتناب الشبهات'!. 
صسملاة -ة ٠/‏ 1 
)١4(‏ المصدر السابق ص81 . 
)١14(‏ مع الشعراء المعاصرين ص ١١١‏ 
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سهدي جد 
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في حجوارمع الدبلوماسي اليمتي الشاعر: 


د. عبدالولي الشميري ‏ 


0 


حوار : محمد عب دالشافي القوصي 


أنه بدأ حياته في سلك العسكرية 
08 الحربية» ورغم الضغوط التى يفرضها 
العمل السياسسي» ورغم أعباء الدبلوماسيسة 
المتزايدة.. إلا أنه أصر على أن يكون مرابطا في 
ميدان «ابن منظور» وحارسها أمينا على ميراث 
«الجساحظءو «الجرجاني» و «ابن قتيبة» فلم 
نستطع الحقيبة الدبلوماسية أن تطرد (الشاعر) 
الذي يسكن فشؤاده؛ ولم تمنعه من الإبحار حول 
شواطى الفراهيدي الممتدة عبر القرون؛ كى 
يستخرج منها أجمل القوافي ومختلف 
الأوزان... وظل - ضيفنا - على هذه الحسالة 
يواصل سباقه فى مضمار الفكر والثقاضة 
والأدب» فى حله وترحاله حتى أغرته مدرسة 
(البارودي» وحافظ, وشوقي) بحللها وقلائدها 
الذهبية» فاستراح بجوارها.. وأنشأ صالونه 
الشقسافى على ضفاف النيل (منتدى المشقف 
العسربي ) الذي غدا قبلة الأدباء والنقفين 
بمختلف مسشاربهم ومذاهبهم.... ذلك 
الدبلوماسي اليمنيء الأديب الشاعر الدكتور 
عبدالولى الشميريء الذي استطاع - بصالونه 
الأدبى- أن ينافس جمصاهير كسرة القدم 
الغفيرة... وإلى الحوار: 


* في البداية - متى؛ وكيف بدأت علاقتك بالأدب.. وماذا 
يمثل الشعر بالنسبة لك؟؟ 
- أنا أحيا الشعرء ويدونه تستحيل الحياة؛ ولعلي 
أصبر على الجوع والعطشء ولا أصبر على فراق الشعر 
لحظة واحدة... وإن كان جسدي في (الجامعة العربية ) بيد 
أن السباني وقانى مع التسعراء واد احق يد ا رسيم وقد 
عبرت عن ذلك شعراء وقلت : 


الشعر فيض خيال فيه عاطفة 
يمليه شجو وأفراح وأحسزان 
والشعر معنى وإبداع وقافية 


ووثبة اللغة الفصحى وأوزان 

وما سواه فلا شعر ولا أدب 

متى تساوى أدونيس وحسان 

+ لكن ما هوسر إعجابك بالشكل الأدبي الموروث» ومعائقتك 

له الخليل» على النصو الذي يمكن أن يقلل من فرصة 

انتشارك - في هذا الوقت بالذات - الذي راجت فيه 

بضاعة الشعر الحداثي؟! 

عر اناج دن حرو الس ررد ار 
قيثارته ويغني على ليلاه؛ بل يأكل ويلبس - أيضا- ما 
يشتهيء: وحسبي أنني متدله بديوان العرب الذي وسع 
شعراء لغة الضاد منذ أكثر من ستة عشر قسرنا من 
الزمان.. 

ولعل نشأتي الآدبية كانت على دواوين كبار الشعراء 
ورواد التجديد في العصسر الحديث أمثال : البارودي؛ 


هه 


الأدي الأملمي 
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وحافظ وشوقي, وأحمد محرم.. وغيرهم من .5990011111117 17710 
الجن الؤوانة الثين مسرت اممعا رهم | 
وقصائدهم سير الليل والنهار. وليس في 
هذا تقليل هن سان الدريية الحنيية الث 
احتسفت - بدورها - بعدد غير قليل من 

الممدعين مثل : نازك الملائكة. وعب_الله 0 اشر 8 ا . 
البردوني؛ وأحمد مطرء وغازي القصيبيه 5090200001 
وحسن الأمراني.. وغيرهم.. وفي نهاية الأمر 
نترك للقارئّ حرية التذوق والاختيار؛ والآيام 


5 1 0 

5 01 0 0 

ص 

ار ل 0 
0 1 00 1 


0 


ا ل ا ا 
١‏ جد * 9 ٠‏ اعد ث 9 1 3 1 1 : 4 / 7 101 0 ُ 0 0 1 
شى التى سدق قب تفصل فى شده القضنية !! 0 0 0 00 7 ا 0 ل لأس 1 ا 


* ثرىلماذا جات الدعوة إلى «الأدب 
الإسلامي؛ - في هذا الوقت بالذات.- 
وما مدى نجاحها في ظل المعوقات التي 
تواجهها؟! 

الأدب الإسلامي: كان - وسيظل- في 
كل العصو والأزمنة, لآنه عنوان الآدب الراقي» والذوق 
الثقافي الرفيع؛ الذي تستظل به النفوس السوية» وتتشرب 
به الأفثدة النقية. ثما سبب تكريس الدعوة إليه الآن: فذلك 
الكل موه و الكوانة: المعرفة همون لجاع القخرنت 
العاقة الكل بيدف شيهابها. الى تدرويه مويتنا روا تقازعنا 
من جذورناء وإلى اليوم لم يفلحوا ولن يفلهوا أبدا. وأعتقد 
أن مسكتقيل الأب لالس تر هون ممست فيل للق ذاقنا 
ننتى ككات اننا قن القيمية للأخو وتخاضيف من ادرانه 

واوتكالة فقي هذه الحالة لن ركز الأدب ل اها ابعادضا: 

عا كان لدان الحون لاجس 

* هل تراجع ( الشعر) عن مكانته السامقة التي تربع عليها 
طوال العصور اماضية أمام (الرواية) التي سرقت منه 
الأضواء في الحقبة الأخيرة ؛ أو كما يقولون هذا «زمن 
الرواية»؟! 

- الشورة الروائية أشبه ب«موضة» يمكن أن تتلاشى؛ 
كغيرها من الموضات التي تظهر وتختفي. ويظل الشعر 
ديوان العرب والمؤرخ الحقيقي للحياة وما عليها.. وتظل 

القصيدة هي روح الإبداع الأدسي: 

الاقف علن عاتن أن ر حيط الووانة ااميعتنا 
نواتو تامف لضم اقرانا مسي يكرا اتنا 
وأيديولوجية مكشوفة؛ وقد رصدت لها جوائز عالمية» تمنح 

هذه الجوائز والنياشين لأناس بعينهم, ولا يطالها أخرون, 

كالذي يأبى أن ينسلخ عن جسم أبيه وأمه!! 


2 


لن يكون الأدب إسلامياً خالصاً إلا 


إذا تخلت الأمة عن التبعية لاآخر. 


* - من وجهة نظركم - هل استطاع الأدب بمختلف فنونه 
أن يعبر عن حجم (مأساة فلسطين ) - كما وكيفا -, 
كما نجح في مواكية قضايا أخرى...؟! 
- نعم.. مأسأة فلسطين الحبيبة خلفت شعرا يقطر دما؛ 

وقصائد مفغسولة بالدمعء وجميع الفنون الأدبية واكبت 

الآزمة منذ البداية» وخلفت رصيدا هائلا من الإيداع؛ ففى 
الشون تعن ينان السكاء كدر وكانانع قالنة تل بعمزسياء 
الدين الأسيري؛ ويوسف العظم؛ وغيرهم ممن لم ينشسر 
شعرهم كما ينبغي؛ لآنهم يحرضون شعوبهم على تحرير 
الأرضء ويزرعون الحقد ضد المغتصب وأعوانه. ويوم 

تتحرر إرادتنا سوف يتاح لهذا الصوت أن يظهر ويرتفع - 

باذن الله - كذلك, قلدم «ياكشير» نتاجا متميزأ في المسسرح. 

* هل اللغة العربية تواجه تحديات خطيرة - بالفعل - أم أن 
هذا العصر ؟؟! 
علا انفى هنيل أن اللقة اغرود عدن ح يدن انا 

استهدافء وتعاني من حالة تجاهل من أبنائها ومقوق 

واضح من أهلها.. فهناك حرب التغريب التي تناصبها 
الغذاء تومن الفرانكفونية إى السكسبونية القن لوي 
ضربات متتالية في خاصرتهاء وهناك الطاعون بأسلحة 
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امش ميب سس م دسي سل بام ساسا ةتس سمب ليه 34 سس سل مسب شين متها بده تسلا 


وغاية الأمرء أن المجتمع حينما يحل به المسخ أو 
التكلف لني دنه عر مع في كن قير اني العيا ءاد 
علميا وأدبيا وعسكريا وفكريا وأخلاقيا -. وعندما تدب 
فيه الحياة وتعود إليه عافيته, تشمله من رأسه إلى 
رجليه وفي سائر احواله... والشواهد على ذلك تفوق 
الدولارء وهناك حرب اللهجات الدارجة: وسلاح العاميات الذي الحصر. 
يناوئها في الداخل؛ ويريد أن يحتل مقاعدهاء ويجعل الفصحى * ما سر تخلف مسيرة المرأة في عالم الإبداع والأدب عن 


للغة العربية مستهدفة من الأعداء 


تجاهل وعقوق من أبناتها. 


خاضعة له خضوعا تاما.. وهذه؛ وتلك كلها محاولات لئيمة الرجلء في مختلف العصور والأزمنة..؟!! 
وجائرة ومكشوفة. ولولا أن قيض الله - تعالى - لهذه اللغة من - بالطبع.. لأن الطبيعة الفسيولوجية للرجل أتاحت 


حاخ كنا زيرت عنبا كي الس انقو ماقت وعالها نهد 'لاتشرسية الخروع و ليها لم يتم امير 0 زكييا 
ريحها. إنها معركة حامية الوطيس بين الفصحى وخصومهاء. لوحظ أن وجدان الرجل متميز عن وجدان المرأة: ولعل 


أشيه ما تكون بحركة المد والحذر. ٠‏ هذا التمين الخلقي في هذا الكائن الذكري أتاح له أن 


سواء فى البشر أو الكائنات 
ادس متي إن اللةع 
سبحانه وتعالى - جعل القوامة 
للرجل على المرأة, ولم بأت هذا 
التؤريقى ممتاوو انها عقن 
إلهية. ومشيئة علياء أوجدت 
في الرجل القدرة على القيادة 
والبحث والتمحيصء وقد يشذ 
من جنس الرجل عدد لا تنطبق 
ميم القا صف كن اثرا: 


ولكنها لغة عبادة, يقرأ بها القرآن». 
ولاتضمر الطمحلذة لامها يمن 
عواون في سومان ابن 
شأنهاء فإنما يفرط في جزء من 
دينه وعقيدته.. ولذا فإننى أدعو 
القتاتصين على أفسن هذه الأمنة أت 
يتنبهوا لهذه الحقيقة؛ وأن يعلموا 
أن اللعة فى الى ححقظة لاتهدال القادنة 
هويتهم الفكرية والعقدية والخلقية أيضا. 
* ترى.. هل نحن في حاجة إلى الأدب 
والفن في عصر التكنولوجيا ؟ خلقت لرسالة أخرى جليلة 
وما هو مستقبل الأدب في - ١‏ القدر» عظيمة المكانة. وهى 
عصر الاديات والخترعان | عالم المرآة هو عالم الظل الوارفء | التميز العاطفى بالرقة 
الحديثة..؟! والورد الفوح. والماء الزلال, والحنان... إنها 5207 
- الإنسان هو الإنسان - 1 والحدان الدائم, والأمومة الحانية. | الذيول أو الجفاف أو حر 


بآماله وآلامه - في كل العصور البو اجو لوية يا لي اهيا 


الأصليء؛ يجد المكتبات تفص بالمؤلفات الأدبية ومختلف وبالتالي.. فكان حظها في صراع الوجود صراعا 
القصص والروائع الإبداعية.. وهي تدفع إلى مزيد من يتناسب مع فسيولوجيتها. إن عالم الرجل هو الصحراء 
العمل ومواصلة الحياة وإعمار الكون.. فلا تصلح والبيسداء والحروب وخوض المخاطر وصناعة القرار: 
التكنولوجيا إذا لم يصاحبها الأدب وتاريخه. والثقافة < وغير ذلك من الصعاب وتكاليف الحياة. بينما عالم المرأة 
وأغواضدهاء فون التى:ترحط الحفين يتمارب الأعبر قد “هو هتاتم الل الوارف: والررن الفسراع..واكاء الذلال: 
يكل الحا أن الوب عداكت [و مقط على التكترار حنيا . «والحنان الدافو و ااضسومة العاننة وين متها فل مه 


وفدما اكن الحقيفة ان دة/ معدي ووكفوق بالدرامنات القوارقوفنانة كاقل الحكمة ور كاهو ا ونور هنا 
الأيفاقة الس المرأة عن الرجل في عالم الإبداع وميدان الأدب. اس 
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سحاستان لسماء الموصل 


مهداة الى د . عماد الدين خليل الإنسان 


عيناه تتابعان حركات فم ويد رئيس 
الجامعة لكن ذهنه يتابع صور الموصل. 
تففة الصوو». تترالن: . كنقمن الزكلت 
يقطعها صوت الرئيس"لا بد يا دكتور أن 
تبقى بيننا لتحاضر هذا المساق الصيفي 
"أواك لاتمين ؟ الاشان لى خندك؟ ألا 
كدق لنا أن تمسشفي تمن لماه في الحقد 
واللغة والتاريخ والأدب؟ لا يادكتور عماد 
.. هذا المساق الصيفى لن يمر دون 
وجودك بيننا . ١‏ 

الموصل لم تعد بنايات وشوارع وأزقة 
وأحياء وأطفالا وسيارات. اللموصل عروق 
تحترق شوقا .. دم يغلي فيهأ . تاريخ .. 
حي عدن كما 

كنان 30 ات الرميتهن الاراات 
بسن تمك بدا هله ١‏ 

يغمض عينيه . تتراءى له الموصل 
امرأة تختزن في ذاكرتها صورة رجل 
واحد فقط يرحل من بلد إلى بلد .. يعلم 
ويدرس ويصادق ويدعوى ويقف مفتوح 
الصدر يدافع عن دينه ولغته وأدبه وقيمه. 

صلوت الرئيس يعود إلى تقطيع 
أوصال الرؤى .. يدخل إلى مسمعهة: لم 
تجب بعد؟ يتناوشك التردد؟ . 

نلك الحبر هر قل وكا رفك الانين لا 
تعدا ررهما نلك السدود اكتوو كيان 
دترت له السابه ا كاف مب 
زيادة على ما هو مقرر للمساق 
الصيفى! . 

يبدأ عقله بالدوران مع الكلمات 
ليستوعب العرض السخي . 


يتوجه الرئيس إلى الباب مسفادرأ 
مكتب الدكتور عماد وهو يقول: أرجوك 
فكر بالأمانة التي يحتويها صدرك تجاه 
الأجيال التي تحبك هنا . تجاهنا نحن 
الذين تعلمنا منك . لا تخذلنا أرجوك". 

تتبختر الموصل .. تمسح على قلبه.. 
تسأله:"أمانة ؟ من أولى بالمعروف؟ . 

يقف احتراما للرئيس ولسانه يتمتم 
بالكلمات العفو ااستفقر اللي 

قاف انمع اتفسل تل بسكن 
يفوص في أعماقه .. يمزقه . يخرج 
بخياله من أقطار الأرض والسماوات 
كأنه يطلع على ميزان أعماله . ينلع قلبه 
فيرع كلدات لطر ا مزه هما ب فنالا 
في كفة, وفي الكفة الأخرى تطيش 
مايال الس الهة ب ود ار له بن 
ذوافية ايا اقسيا عناء الا طالى هلم ١ ١‏ 
زلت تتعلم . وهم لا يريدون أن يفهصوا 
ذلك . رب اغفر لي ولهم “سبحانك اللهم 
لا علم لنا إلا ما علمتنا". 

صدى صوت الباب الذي أغلق للتو 
كرد فى راففه : أيواب التكريات د 
يسائل نفسه:”كم سنة مرت دون أن تفتح 
حقائبك؛ وتخرج ملابس السفر وتعلقها 
في خزانة ملابسك في لوصل؟ كم تعنيد 
أن نشايها العيان مناله رابخ اتطالفهنا 
راهنا الا دالي التسرة 

تأنيه اموضيل .. تراوده:"أما آن لهذا 
الفارس أن يترجل؟ . 

ضحكة مريبة تنبعث من عقله . ( لا 
تنس المكافاة . ستنفع في الأيام العصيبة 


القادمة . ما يدريك أن الخضرة ماتت: 
واصطبغ وجه الموصل بلون الهشيم؟! ظل 
الدينار يقي من حر النهار). 

يجفل حين يسمع صوت الهاتف 
النفل مكدوة امراة باشفي الرا» 
اهران بد الرسية هن عن كل اتانيه 
التي تحمل عبق الموصل .. آم العيال .. 
تحار كنتكن تابه لتنوقًا نينا وكيا 
داللقاء :توعد | بطر بابق القجله الذي 
يسيل من عسيني الموصل فلعل دجلة 
يفيض فيغرق اللصوص الذين لونت 
أعينهم زرقة البحار البعيدة . 

يتهدج صوبه لايم يقول . 
تبادره بالسؤال: متى تأتي؟ . 

سنن مونيك ا فقن راماقة 
يقول: رئيس الجامعة يريدني أن أبقى 
هذا الفليها نكن" 

قلبه الذي اعتاد أن ينقل إليه كل 
مشاعرها يقفز إلى عنقه محتجا؛ 
يلتصق بحنجرته .. يكاد يخنقه حين 
أحس بنبرة خيبة أمل تسللت رغما 
عنها إلى صوتها . يخجل من قلبه ؛ 
يهدئ من روعه . يقول لها أيفضبك 
هذا ؟ لقد وعد يمكافأة كبيرة . والحال 
كنا لين فى لعزا 3" 

إجابتها كما توقعها”عمادء حلفت 
عيوننا ألانرى إلا ما ترى؛ وإن كنا - 
والله - مشتاقين ؟". 

ا و 
وحزينة. ويعرف أن الموصل امرأة تختزن 
في ذاكرتها صورة رجل وأحد .. 
وتنتظره. 

يدق قلبه بعنف . يهدد بالتوقف 
عن الحركة .. عن النبض . فيسارع 
إلى القول:'يا بعد عيني! حر التهار 
بقربكم ولا ظل الدينار بعيدا عنكم). 
فلتنتظر الموصل سحابتين لسمائهاء 
وليعد دجلة طوفانه؛ فالمطر - إن 
شاء الله - قادم!" .8 
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أدب المهجر الشرفي ال 


الآدب العريى فى شبه القارة الهندية 


أ 1 . الدراسات العسربية» واهتم النقاد العسرب بأدباء 

هحنمت وشعراء المهجر الغربي» ونسوا أو تناسوا شعراءع 
'المهجر الشرقي ' الذين عاشوا ويعيشون في شبه القارة الهندية 
الباكستانية» وفي أندونيسيا وماليزيا وغيرهماء حتى أصبح الحديث 
عن أدب المهمجر يعنى فقط الأدب الذي صدر عن الشعراء الذين 
هاجروا إلى أمريكا وغيرها من بلاد الغرب. واهتمت الدراسات 


العربية واهتم النقاد العرب بالأدب العربي ذ 


العربى فى شبه القارة الهندية. 


أهمية أدب المهجر الشرفي 

وقد أشار الدكتور محمد بن عبد الرحمن الربيع في 
كتابه الذي صدر حرينا بعنوان "من أداب الشعوب 
الإسلامية" إلى الأدباء العرب الذين هاجروا من العالم 
العربي أى هاجر أباؤهم وأجدأدهم, ؛ وحافظوا على لغتهم 
العربية. فأبدعوا أدياً 000 خالا في بيئة غير عربية 
وهى ما يطلق عليه "الآدب المهجري". 

والحقيقة أن الدكتور الربيع فهم الآمر وأدرك أهميته. 
وألف كتاباً يتناول موضوع "أدب المهجر الشرقي' وهو 
املصطلح الذي أوجده بعدما رأى أن مصطالاح الأدب 
المهجري قد كص - دونما حق أو إنصاف - على أدب 
المهاجر الأمريكية في الشمال والجنوبء بينما هناك 
مهاجرون عرب مسلمون هاجروا إلى مناطق أخرى من 
العالم ولهم أدبهم وإبداعهم؛ إلا أن أدبهم يحتاج إلى من 
يقوم بدراستةه... 

وقد رأيت استكمالاً للاهتمام بهذا الجانب الدعوة 
لدراسسة الأن السربي فى فمنتسة القتتارة التيندية 
الباكستانية مثلما كان الاهتمام بدراسة الأدب العربي 
في الأندلسء. كما أدعى دور النشر العربية إلى إعادة 
طباعة كتب الأدب العربي التي صدرت في شبه القارة 


فى الأندلس» وهدا أمر 
متحمون: لكن الدراسات العر بيه والنقاد نسوا أو تناسوا الأدب 


بقلم:' ل. . سمير عبدالحميد إبراهيم 


افصير 


فنا ومفاكك. 


العامل الدينى فى اللغة الأردية 

وإذا كان العامل الديني من أهم العوامل المؤثرة في 
ظهور لغة كالأردية في شبه القارة الهندية» وارتباط الخط 
العربي بهذه اللغة, فإن هذا العامل نفسه كان له عظيم 
الأ فى كدوك اتكاهاك الادداء الذ يق كنيو والعوي اف 
كمه القارة اليتدية قتعي نك السيه: مسقل بالعد قن 
علمافها الى يقد ان والندوهوا والكل االحتمم الحرنى ومة 
فؤلاء التباخر اتوعطاء المشتدى رابو ضبلع الستترى 
المحدث وأبى جعفر الديبلي, ويقال: إن آأبا عطاء السندي 
كان قد ولد وتربى في الكوفة, أما أبو ضلع السندي فقد 
عشق السفر وذاعت شهرته زمان هارون الرشيد ومن 


أشعاره: 
لقد انكر أصحابي وما ذلك بالأمثل 
إذا ما مُدح الهند وسهم الهند في المقتل 


لعمري إنها أرض إذا القطر بها ينزل 
يصير الدرٌ والياقوت والدر لمن يَعْطُلٌ 
إلى أن يقول فيمن ينكر فضل الهند: 


امخلد العاشر - العحد المايغ والثلزثون 4:؟45١ه‏ -"..؟ م 


لي 


سد الهم مرخ رام 


امس هاب ممصم . «دنايد ب مث ١‏ مم مط ايز ج رجي يما ملا ابيط 


د اا وك ف" 


عور عير اعت 
سادظة الدمبجييز ببنقد ب نار 


مو الى د ريج اس مت عون 
م2 لي 1ن 


فاع عب امسكيعم 40 


وأرماحٌ إذا ما مرْتِ اهتز 5 الجحفلٌ 
فهل ينكر هذا الفضل إلا الرجل الأخطل 


إنتشار الثقافة العربية الإسلامية بالهند 

ومع ظهور الغزتويين 7 شمال 0 00 
ل العوي قن اساي 02 وكان المنيلي 0 0 
تحمل الشراق الكرهم واللحهوك والبسيرة النيجوية وآثار 
الصحانة بة وأمثال العرب ومطالعة كتب السلف ودراسة 


ودواوين الشعر العربي؛ وفيى مقدمتها د ديوآن المتنبي. 
فظهر علماء مد أبي القاسم | أحمد بن حسن ميمندي 
الذي نظم بالعربية أشعا را كثيرة. ومثل الشاعرة رابعة 
العريية: 

اد د ِمُ تنوح 5 


في دجى الليل والنجوم دراري! 
ومثل أبي نصر محمد بن جبار العتبي من مدينة 
الري» وهى مؤلف كتاب تاريخ يميني» باللغة | وشو 


3 
4ل عدن هما كك دسم ون م 


انه هه 5 5 


وعد اث 2 3 و 


عم 
مدهي للاييد قار ل ب يعاسم بم م ببسيو مط مسي ب ل سييها 


أدب المهجر الشرفر وأصالة اليحث 


عن تاريخ الدولة الغزنوية ( فترة حكم سبكتكين ومحمود 
الغزنوي) ٠‏ ومن أشعاره: 
له وجه الهلال لنصف شهر 
وأجفان مكحلة بسحسر 
فعند الابتسام كليل بدر 


وعند الانتقام كيوم بدر 
أما أب القاسم | و الفسيرية ل لزاع 1 
وامكية نا | لانيو ككير ا 


أدب المهجر الشرقى وأدباء الهند 

السسكة در الدول الاسساتمكة لل الوه مان قد 
الدين أيبك, وانتشر ت المدارس الإسلامية في طول البلاد 
ورهتها اتطلاقا من شغوى القبلاطية: والأعراء والشائت 
بأن عليهم واجب نشر الدين» وقد ذكر ابن جبير (توفي 
84ه) أنه شساهد الأطفال يدرسون القران الكريم, 
ويتلمون الخظ يمن خلال الشدن والأنتال العويية,وذكر 
ابن بطوطة الشيء نفسه. 

نعل العلماء الشدوورين في لك الفكرة كذ كن ره 
الدين حسن بن محمد الصنعاني أو الصاغاني (ولد في 
لاهور /الاده) الذي سافر إلى العراق والحجاز ودفن 


قطب 


المجلد العاشر- العصد السابع والثلاكون :”١ه‏ -؟.؟ م 


بمكة المكرمة (0٠55ه).,‏ ومن مؤلفاته : مشارق الأنوار 
النبوية في صحاح الأخبار المصطفوية؛: ومجمع البحرين 
في اللغة, وفي هذه الفترة عاش شاعران همأ قاضي عبد 
مسا يقول فيان 


> يا 


أمنا القبافين الأخدر شوو تلمنية» الشية اميد 
تهانسيريء وله قصيدة دالية يقول في مطلعها: 

أطار لبي حنينٌ الطائر الغرد 

وهاج لوعةٌ قلبي التائه الكمد 

وفي زمان الخلجيين عاش عالم يدعى صقر الدين 
محمد عبد الرحيم الأموي الشافعي الهندي (توفي 
5ه) زار البلاد العريية والتقى مع شيخ الإسلام ابن 
تيمبة في دمشق في شهر رجب ”الاه»: وحدثت بينهما 
مناق نا كوي غلز اح كتيوها مساق ذلله الوسا توم 
تولناق الفائق شن اعدو لقو 1م فى زان لقنل 
فقد برز علماء أدباء منهم ابن تاج الدين الملتاني (توفي 
بعد سنة 51/اه) الذي كتب أول محاولة لتفسير القرآن 
في الهندء وسراج الدين عمر بن إسحاق (توفي "/الاه) 
الذي تعلم في دهلي ثم سافر إلى المجاز ومنها إلى 
القاهرة حيث تقلد منصب قاضى القضاة وله مؤلفات 
في الفقه الحنفي وعلم الحديث. ‏ 

أما عن فن الشعر فقد ظهر شعراء لم يكثروا قوله, 
وكتبوا قصائد لا تكوّن دواوين مفردة إلا أن أشعارهم 
مدق النواسة ين يحية كينت | الحفالرة: 

كان للهجوم المغولي على العالم الإسلامي أثره 
المصروفء ورغم ما حدث لدهلي إلا أن المراكز العلمية 
الأخضرى مثل جونبور ومالوه وكجرات وكلبركه وأكرا ظلت 
مزدهرة. وكما حمل الموحدون مشعل الثقافة العربية 
الإسلامية بعد زوال سلطان الأمويين من الأندلس»: حملت 
لكك الراك الى اشونا المييا تشتحل الخفافة بعن سق 
دقلو رندا هذه التترة مو يوننة # انق روك افاذضة اللتطافة 
عن هتحرف العلفاء لسلس النهان قم عدف التقاة موا شن 
بين علمساء الهند والعلماء العرب الذين أجبرتهم الظروف 
السياسية على ترك ديارهم والهجرة إلى الهند؛ وهكذا 
ازدهر الأدب العربي في تلك الفترة ازدهاراً ملحوظاً. 


: ل 3 من بره إبييس بسجويه بوي مامد دوو بوص موحيست بسع اا" 
ا شر اا ا لا لي ع بس ل لقا لول د شد بت سفت سرف يوا مساك الج و لاسي( الت امات طقنم عاسب فدرم .شه 


العلماء العرب في الهند 
ومن العلماء العرب الذين هاجروا إلى الهند وعاشوا 
فيها الشيخ بدر الدين محمد ين أبي بكر بن محمد 
الدوقس الحروسي :ا لاستعفاري رشع الوندي) والشريت 
بابن الدمامينيء ولد بالإسكندرية عام “"/اه » وتعلم 
فيها وفي القاهرة؛ ثم في مكة. وسافر إلى دمشقء ومنها 
إلى مصرء ثم إلى مدينة زبيد اليمنية» ومنها إلى الهند, 
حيث وجد ايها شديداً في الكجرات (١85/ه)‏ ونال 
مكانة لدى أمراء الدكن وتوفي عام 8ه في مدينة 
كلبركه. كان ابن الدماميني كباعرا هونا بالإضافة إلى 
كونه عالماً من علماء النحو واللغة والمعاجم. مدحه كل من 
ابن العماد والسيوطي والسخاوي: كما أشاد الأدباء 


بقصائده ومنظوماته, ومن شعره: 

رماني زماني بما ساءشني 
فجاءت تنحوس وغابت سعود 

وأصبحت بين الورى بالمشيب 
غليلاً فليت الشباب يعود 


تراجع الأدب العربى فى الهند - الأسباب والنتائئج 

د عافاء لغرب ال اتكروة إلى الرنه ندكن الشلزفية 
علي بن أحمد المهائمي الشافعي النائطي (الدكني). 
المدينة المنورة خوفاً من الحجاج بن يوسف الثقفىء وقد 
توفي عام © 8ه ودفن في مهائم القريبة 
الشيخ جمال الدين محمد بن عمر بن بارك بن عبد الله 
الكجرات. له رسائل أدبية رائعة كتبها إلى والي اليمن 
او عون لاوزو مضا نر اك 

ويعد الشسيخ زين الدين 0 0 
والفلسفة والنحو, وله انها قصص الأنبياء من 9 
حتى داود عليهم السسلام, وله 'تحريض أهل اليمن 
على جهاد عيدة الصتليان: 

كان الشيخ مجيداً للعربية: له قصائد ومنظومات 
تكمن أهميتها في كونها لشاعر عاش بعيداً عن موطن 
العريية؛ بعيداً عن بيئة الشعر والشعراء العرب. ولهذا 


أمازهمي اللجلد العاشر- العضت السابع والثلاكون :١ه‏ -"..؟ م 


ل 2 7+ , جص ودس وهم عو موي ل مهرد سبوم سو ١‏ 


نلاحظ أن قصائده لا تخلو من التصنع والتكلف. وقد 
كقوف تعدا تده وين الناين وخاطنة طلذث الع :شقن 
إن قصيدته الأولى طبع لها ثلاثة شروح؛ منها شرح كتبه 
أبى بكر الدمياطي وطبع بمصر ١٠١٠١ه.؛‏ وشرح كتبه 
محمد الجاوي وطبع بمصر أيضا ٠١١‏ ١١ه,‏ وشرح لابن 
الولف نقمية وهو عية العزيز القبوي ليه 11ت 
وهذا نمودذج من أشعاره: 
الحمد لله الموفقق للعلا 
حكدا يوافي بره المتكاملا 
ثم الصلاة على الرسول المصطفى 
والآل مع صحب وأتباع ولا 
تقوى الإله مدار كل سعادة 
وتباع الهوى رأس شر حبائلا 
وفى عهد الدولة المفولية زمان 
السلطان أكبر ومن جاؤوا بعده تراجعت 
اللغة الحويةء وكناولت اتجاهات العاليك 
بالعربية مجالات مختلفة في مقدمتها 
علم التوحيد؛ وازدهرت المؤلفات في علم 
الكلاء :و التعسوت: إل :ان علو الحنية 
كان من آهم المجالات: فقد نال اهتمام 
بعك كلقاء تلك الحكزة لمك العلما. 
أيضاً بعلم الفقه. وازدهرت الكتابة 
بالعربية في علم التاريخ. 
كتب مفتي قطب الدين محمد بن 
علاء (ولد بلاهور 7ه ودرس في مكة ومصر) كتاباً 
تتواق "الإعلام باملاع يت الله الحراما:وجاءافى مقدمة 
كتاية: 
انهو ووه ال ته الخنا ولك الفارتك الور اوه 
تسسير به الركبان إلى سائر الآفاق: وتنير في صفحات 
الدهر كالشمس في الإشراق» وتحفظ في خزاتن الملوك 
زالقساطعج كانقين الكملا نكا كنا ا يكنا فو ابه 
ممتعاً لمن تعلق بأسبابه؛ أنيساً تجمل مؤانسته, وجليساً 
لانيل مج الست عر رين لتلافت :ذا روففة لمكا 
شرعية: ومواعظ نافعة وأحكام بارعة» سميته كتاب 
(الإعلام بأعلام بيت الله الحرام)...". 
وكتب زين الدين بن عبد العزيز المالاباري (تاريخ 
مسمى تحفة المجاهدين في بعض أحكام البرتكاليين) 
وطبع في حيدر آباد. وقد شهد عهد أورنكزيب اهتمام 


بعد 


1 0 م لول اوج يجنا رويس بعس لماعم ار سس م2 جيه ل مص ديا بي م ويم محديي معي بيعي بلع 
ردهاات نه اللمطاحه مك الاج بيهم بيخهيةٌ بججو ين ]دياه | سيد بع جسببج همي غم مطاك ايام يبي ممصي ص يثاك امه ممما امد سأ هدك جتععكد ب مسف سمط نم عه عدم ساك سجييل عع أ حي هذمر )بل ع سك" نه مدكبي يتصق “لص بعد » 


سم طلقا سس سد لس مد1 . ١‏ ألجربة لكشل ل أديب ١‏ لمهجرأ لش في وأاصا له أ لمث 


النتالكط ب العريعة تقيئنة نا اسه السالظ دشن ونان 
بالاهتمام بالعلوم الدينية والتركيز عليهاء ولو كان 
الطريق البحري إلى البلاد مفتوحا لازدهرت العريية 
في شبه القارة:ء إلا أن سيطرة البرتغاليين والإنجليز 
والفرنسيين على البحر عطلت إلى حد كبير تبادل 


صمود الأدب العربى فى الهند 
رغم تضييق الخناق على المسلمين في الهندء وقطع 
الطريق البحري بينهم ويين البلاد العريية؛ بالإضافة إلى 
بي والإسلامية بالتالي» فإن بعض العلماء 
000 نهضوا بأداء خدمة جليلة للغة العربية 
2 وعلومهاء ومن بين هؤلاء برز سيد أبو 
بكر سورتي (متوفى 8؟١١ه/‏ 5١141م)‏ 
ركان كه ماجراس القن إلى سور 
ناماه لد ل لاوا ات بريه 
تسج فيدانها كدت بز سنارت ازاك 
جزل وفحصيح, واستخدامه للسجع 
والحسئنات الآدبية ينم عن قدرته على 

التحكم فى اللغة. 
ومن المؤلفات العربية الشهيرة التي 
فيف رق فلك السنية زكقتاتف: افسلاكات الكنون) 

,والثاني بالفارسية: وقد أكمل المؤلف كتابه سنة 

ه/ردة/7١مء‏ وهناك كتاب آخر يشبه هذا الكتاب 
ومن كقاي رجاتم لكايه للحي اتير العلجايقي 
ويقع الكتاب في أريعة مجلدات: ويمتاز عن سابقه 


0 
7 


ص 


بحسن ترتيب الموادء رغم أن السابق يفوقه من حيث 
الحجكم أسا شتامولى الله الدهلوي زولنفي علي 
تميز بأسلوب عربي فصيح بليغ» وكان خطيباً مفوها 
بالعريت بوكسلت ند الهها ذ :مين لمات كج كسد 
كتبه في مصر وييروت والهند وياكستان ومن أشهر 
كتبه (حجة الله البالغة). 


الجلد العاشر- العدت المابع والثلاكون اه - 5.١5‏ مد 
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ومن شعراء تلك الفترة محمد على حزين أصفهاني (ولد 
عام 1542115م) عاش فى رهلى اريغ مشيرة سنة: 
ززاد عدة مدن بالهندء وتوفي عام .٠/١١اه/راالاام)‏ 
ودفن في بنارس بشمال الهندء وأجاد الشعر بالعربية, 
وكانت أشعاره العربية ذات طابع فارسي وهذه نماذج 
منها يعارض فيها لامية العجم: : 

وليس عنك سواد العين منصرقاأ 


مهما تشاهد بالتدعيج والكحل 
الشمس طالعة تفنيك عن نحل 
فوالذي حجت الزوار كعبته ا 
وكم هنالك من داع ومبتهل 

جرى مجارى 0000 حضرته 
شرق الشوق في صدري بلا طَقَلٍ 


حسان اللهند 

ومن الأدباء والعلماء نذكر الشيغ غلام علي آزاد 
بلكرامي (توفي ١٠١١ه)؛‏ عشق السفر والتجوال. فسافر 
في أرجاء الهند ووصل إلى الحجانء له عشرة كتب 
بالعربية؛ ومثنوي (مزدوج) في بحر الخفيف يضم سبع 


بعنوان مرآة الجمال: ويرى النقاد أنه أول من خلف ديواناً 
بالعربية في الهند. فعدد أشعاره في دواوينه يصل إلى 
ثلاثة آلاف بيت؛ كما أن كتابه سبحة المرجان يحتوي على 
سبعمئة بيت. وامتازت أشعاره العربية بما فيها من خيال 
ورقة متشت :وقد ركو على الممسنات اللفظلة: واسفعل 
التشبيهات والاستعارات الهندية ولقب بحسان الهند. وقد 
درس أشعاره د. عبدالقصود الشلقامىء ونال عن بحثه 
درجة الدكتوراه من جامعة البنجاب عام 151/4م. 
وهذا نمودج من شعره: 
برق أضاء من الزوراء يشجيني 
يا رب ما باله يبكي ويبكيني 
أنى لسان يودي شكر أثعمه 
بالماء والنار يرويني ويوريني 
هويت حسناء أسعى في إراحتها 
وتلك في غاية الإيذاء تؤذيني 
لا يذهب الغلُ ماء المزن من كبدي 
بل ماء ياقوتة اللمياء يرويني 


الأدي الأملاهو 


وممن قرضوا الشعر العربي في الهند محمد باقر 
كاف وشوهن أناء الدى واليد رو كان ملعاضيرا لآزاد 
بلكراميء له العشرة الكاملة. عشر قصائد على طريقة 
المعلقات, وله أيضاً المقامات على طريقة مقامات 
الحريري. ومن أشعاره: 
لا تنظر قط إلى أسفي 
لا تسأل حالي في الآلم 
«أكاه» تناهت حيرته 
أدركه إلهي بالك رم 
ومن القعواء ايها شاه عيد العزيز دهلوي وهى ابن 
شاه ولي الله الدهلوي (ولد في دهلي 59١١اه/رة”74١م)‏ 
كقن غين! عن الفتفياك العربية. أما شاه رفيع الدين 
الدهلوي فهو أيضاً ابن شاه ولي الله وقد درس مع 
أخيه شاه عبد العزيز: وترجم معاني القرآن الكريم إلى 
الأردية. 0000 بالعريية ومن أشهر أشعاره 
قصيدته التي رد بها على قصيدة ابن سينا المشهورة 
(قصيدة الروح) يقول فيها: 
يا أحمد المختاريا زين السورى 
يا خاتماً للرسل ما أعلاكا 


فوق اليراق وجاوز الأفلاكا 
واستمسك الروح الأمين ركايه 


مدى عدة قرون؛ وتنوعت المؤلفات بها بين علوم الدين 


تراجع الأذب العربى فى العصر الحديث 

بعد فشل الثورة التي اشتعلت ضد الإنجليز في 
الهند سنة 17176ه/1659م حاول المحتلون القضساء 
على التعليم الديني» وأصبحت المدارس العريية التى 
كانت بالأمس مملوءة بالطلاب خاوية على عروشهاء 
وزاد تطاول الإنجليز على المسلمين والإسلام. ورغم 
هذا ظهر علماء وأدياء أفاضل مثل مولانا فاضل خير 
أبادي الذي قرض الشعر بالعربية» واشتهر بقصيدته 
التي نشرت مع كتابه (الثورة الهندية) بالعريية» ومن 
أشعاره: 
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إن لم تصب نظرة من أعين تُحُْسِ 
فمن نفى النوم من عينيك في الغلس 
من استنام إليها سمرنه وكم 
ممن أنامته من يقظان محترس 
ومن علماء اللفغة العريية والآدب العربي في شسبه 
القدارة هليه البكستق عدوا وروي (رلذا عا 5 )2 
فبالإضافة إلى أشعاره العربية كتب (تعليق على 
الجلالين) و(التحفة الصديقية) و(شرح المعلقات السبع) 
وله انفيها د الفا مسية :و الأرية سوق يمه السفلقات 
السم تبر لقال السجفية والمر كني التضورنة. 
واسعة شايع تقس العلهز ارقن الأماك ة الحسفتكة .وقد 
توفي عام 1417م عن واحد وسبعين عاماً؛ وهذا نموذج 
من أسلويه النثري: 
'لا كانت السبع المعلقات كالسبع 
االقمد انرو ولع كاك را رع مو شير اهنب 
مساك الكد انه وقد قدا رايا الرلكون كه 
الآدب؛ وتداولها المغرمون بلسان العرب, 
أزدف ام أشركها شيرها وافياء وأكشف 
عنها كشفاً كافياً". 
أمسا نواب سيد صديق حسن خان 
قنوجي فهى غني عن التعريف (ولد 
4ه/؟16م) له تفسير بالعربية يقع 
في عشرة مجلدات, وله شرح لصحيح 
البخاريء وفي اللفة له (البلغة في أصول اللفة) وكتب 
أخرى كثيرة. 
ومن العلماء الأفاضل مولانا عبد الحي لكهنوي الذي 
يعد بحق أديباً بالعربية» وهو مؤرخ وباحث (توفي 
١0ه/؟؟19م)‏ ومن أهم أعماله (نزهة الخواطر 
وبهجة المسامع والنواظر) ومن كتبه أيضاً (معارف 
العوارف في أنواع العلوم والمعارف)؛ وله (الشقافة 
الإسلامية في الهند) وهو مطبوع في دمشق. 
ونذكر هنا مولانا أشسرف علي تهانوي (توفي 
57 ومولانا شبير أحمد عثمانيء ومولانا أصغر 
علي روحي أستاذ اللغة العربية وآدبها بالكلية الإسلامية 
بلاهور (توفي 1104م): وشيخ الأدب في ديويند مولانا 
إغؤاز على ديؤيندي (توفي:81561) ومن متؤافاتة شرع 
حماسهةء شرح متنبيء ونفحة العرب. والدكتور مولوي 
محمد شفيع (توفي 1577م) وهو أشهر أساتذة الكلية 


د. محمد الرييع 


القبرفية يجناففة النقضاك ورئيس ذائرة اللعمارق 
الإسلامية (بالاربية) اول كتابات معقيرة بالعربية. 

ولا يفوتني أن أشير إلى العالم الشهير والأديب الفذ 
الذي تمتع بحافظة قوية حوت بداخلها آلاف الأشعار 
العربية وهو الشيخ عبد العزيز ميمني الراجكوتي (توفي 
68م الذى زار البلاد العريية وكتب عددا من المقالات 
بالعربية منها: أبو العلاء وما عليه (ط القاهرة 1557م) 
ركد هرد عن الرتائل واكك السربية:الوخنينات 
لأبي تمام؛ وديوان حميد بن ثور الهلالي» وديوان سحيم 
العبد وكتاب التنبيهات لعلي بن حمزة الأصفهاني. 

افا القتيخ ابو الحبين الكبوى قعالم الي 
وداعية كبيرء ويمكن للقارئ العربي أن يعرف قدره لو 
طالع كتبه مثل: مسيرة حياة » و(روائع إقبال) الذي طبع 
عدة مرات في البلاد العربية» ويمكن أن 
يطالع كتاب (أبى الحسن الندوي بحوث 
وفراسسات) الذى امبساركة رايظة الأدت 
اللاي العالنة عت و اعون 11351 )من 
مجلة الأدب الإسلامي الخاص بالشيغ 
وتحهنة اللا شق كيده الحانوضناك شيا رات 
تكشف عن بعض جوانب شخصيته. 

والآنء الا يستحق الأدب العربي في شبه 
القارة الهندية الباكستانية أن يُدرس ويُدَرُس 
فى جامعاتنا العربية؟! ألا تستحق دعوة 
الدكة ور مسد وه عمد المضيق الويم الرافية لراش 
أدب المهجر الشرقي اهتمام الباحثين والدارسين في 
عالمنا العربي؟! 

السرى واتقيم اكاك واا يسان المكويية 
والأفلية إن تتولن فشن زؤاقع هنذا الآدنةااونتسناءل إلا 
يجدر بنا الاهتمام بأدب المهجر الشرقي والأدب الذي 
ظهر فى شبه القارة الهندية خاصة أنه يحمل روح الأدب 
الإسلامن؟! 

هل هناك من يود أن يكتب بحثاً أصيلاً فيتجه إلى 
يحتال نويد ادافين الأد السريى الى تننا و ادير 
في بيئة غير عربية إلا أنه حمل بداخله روح الإسلام 
وحافظ على البيئة التى ظهر فيها؟! 

إناكن الفائدة للجميع أن حهة إلا حفون إلى هذا 
المجالء وريما تجد هذه السطور صدذاهاء وتحد هذه 
الكلمات من يتبعها بأخرى أحسن منها. 8 
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أتيح لي أخيراً أن أعمل حارساً ليلياً.. 
كنت قبل أكثر من عشر سنوات 
طالباً بالقسم الأدبي في القانوية 
الثشسرقية.. وكنت بمسبب من مطالعاتي 
الؤضولة أفلك قدرات طيئة فى متجالى 
الخطابة والكتابة» وتوقعت أن أجتاز 
السنتين بسهولة بالغة» وريما بتفوق, 
لكن مادة الرياضيات التي لم 
أحسب حسابها وقفت في طريقي 
ومنعتني من المضي إلى هدفي.. 
الويل للغة الأرقام.. آلا 
يكفي أن يتمرس الإنسان بلغة 
الحسروافدر اكلما يه لكزييا 


لم أوفق فى امتحان الثانوية 
: على أية حال» وأعصدت المحاولة فى 


1 
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لعله الملل.. لعله الاعتقاد بأنني لست في مكاني تماماً.. 
وربماء وهذا هو الأرجع. تلك الرغبة المتنامية في التعرف 
على الأشياء واختبارها والتى اكتسبتها على ما يبدو من 
مطالعاتي الكثيرة. وإلى جانب هذه الرغبة كان ينبض 
في طبقة غير مرئية من الأعماق هاجس مقلق ولكنه مغر 
في أن أكتب.. أن أخرج هذا الهدير الذي يضرب حافات 
النفس» وينسرب في تياراتها وشعابهاء إلى الضوء.. أن 
أعبر عنه بقوة الكلمة وأجعله شيئا مرئيا.. 

ويوماً بعد يوم بدأت أشعر بأنني أعاني من حالة 
الانشطار المرهق بين ما هى كائن وبين مسا يجب أن 
يكون.. ولم تعد كل الأعمال التي أمارسها قادرة على أن 
تعيدنى إلى التوحد وأن تمنحنى القناعة والرضا.. 

وطالما حلمت بالتفرغ للكتابة؛ ولكنني كنت دائماً 
أسمع أن الكتابة لا تطعم ولا تسقيء وأن علي أن أعمل 
-أولا تإذا اردت أن أمتجها الفوصية الحقيفنة سيدا 
ضمانات الحياة اليومية والمطالب المعيشية. 

واستوقفني يومأ وأنا أجتاز مركز الشرطة إعلان 
ملصق على جداره الخارجي شد انتباهي بحبره الجديد 
وسط مجموعة من الإعلانات الورقية التي حال لونها.. 

اقتوبك فلملا وريكت أقرة ةن ونا ا 
والملل لعله يُخرجني - لحظات - من البشر التي أكاد 
أغوص فيها: إنهم يطلبون حارساً ليلياً لسوق السراى 
التجاري بأجر شهري لا يتجاوز الثلاثين ديناراً. 0 

مددت شفتي ازدراء. وطوّحت بيدي اليمنى تعبيراً 
عن لا ابالت وواصلت المسير.. ثم ما لبث .خاطر ما أن 
أخذ يلحّ علي شيئاً فشيئاً. وكأنه يسعى لحصاري 
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وتضييق الخناق عليء: وتساءلت: ولم لا؟! ليست هي 
خبرة جديدة تتميز بالطرافة التي طالما بحثت عنهاء دعك 
من الأجر الذي لا يكاد يسمن من جوع. لكن العمل 
نفسه ينطوي على إثارة ماء ويكسر رتابة حياتك المملة؛ 
ويمنحك طعماً جديداً؟ 
ذون "أن اأستتين اكد دون أن أتريث بانتظار اليوم 
التالي. قفلت عائداً إلى المركز ودلفت إلى شعبة 
الأفراد) وسألت عن الموظف المعني وما لبثت أن قلت له؛ 
- ثمة إعلان عن طلب حارس ليلي لسوق السراي. 
أجاب دون اكتراث: 
+" النقا ول مويحدوة فى الأفادى تسمل 
كت الفعالي ونا اقول 
د اقرف ولكدى انال عن اخواءات التعيت:. 
نظر إلي بتكاسلء ولِحَّظْتُه يتحول شيئاً فشيئاً إلى 
دائرة الاهتمام وهو يرى أناقتي الظاهرة كأنه يتساء 
فيما إذا كان شاب مثلي يقبل على نفسه مهمة كهذه! 
تلق كاله اكقهرنها عر كترة لهات 
- أعرف.. ولكنه ليس الأجر الشهري.. . 
لم يدرك ما قصدت إليه فواصلت: 
- إنها خبرة مغرية. 
- وللن.. 
- سأتقدم إليها على أية 
الأخواءات الطلوية: 
بعد يومين كنت أحمل بندقيتي التي تسلمتها من 
الركز واقف عند شل ال 5 - 
كانت الدكاكين التلاثة الأخيرة تقفل أبوايهاء ويدايات 
الليل تزحف على السوقء وقلت في نفسي: سبحان الله 
وأنا أقارن بين الصخب والحركة المزدحمة والنشاط 
الكثيف الذي يعرفه جيداً كل من يجتاز السوق نهاراً, 
ويين هذا الصمت والهدوءء والفراغ الموحش الذي يدلف 
إليه مع بدايات الظلام.. ش 
ولعلى - بسبب مطالعاتي أيضاً - حاولت أن أجري 
مقارنة بين وضع السوق قي النهار ووضعه في الليل.. 
ولست أدري لم تذكرت الحياة الدنيا نفسها؛ وتصورت 
كمالى أن السوق يعبّر بصدق عنها.. فهاهي ذي كل 
هموم الناس: وركضهم اللانهائي؛ وأمانيهم الصغيرة: 
وحشعهم الذي لا حدود له ولهاثهم وراء المزيد من 
الضمانات؛ وتجاوزاتهم - أحياناً - لمطالب الأخلاق 
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والضمير.. لضوابط الدين والقيم.. ها هي ذي 
تتكشف عن اللاشيء! عن هذا الفراغ الذي لا يعد 
إن الاكتظاظ الذي لم يدع شبراً واحدأ من السوق لا 
تتحرك عليه قدم,أو تشير فيه يد» أى ترى عين وينطق 
انان تقدى على كين تغفلة فكناء خلوا من أ شو 
فليس ثمة على الإطلاق حركة؛ أى نأمة, أو امار ' 
كه اح كذ قرعة أصضحايه ومضوا.. وهاأنا ذا وحدى 
قبالة الوحشة والظلمة والفراغ. 1 
/ ت بشىء من الخوف والرهية يتسلل إلى 
مفاصتلى وتسدوك على فين التند تن بهذا 
أخناول الاطمفنانت الى حرو 


لبايضا 


والأذى.. وثمة دفشفقك عزاء 


٠‏ هده 


اطمكيانا أكذر دياأنا 
والقى قد 


اليو 


ذا في صميم التجربة التي اخترتها بحريتي 
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تشبع فضولي وتمنحني الكثير! لابد من التضحية إذا 
أردت أن أتعلم!. 

معظم أصدقائي: لدى سماعهم نبأ قبولي المهمة. 
انتتقدونيء. بعضهم تجاوز ذلك إلى اللهسسنء 
والاستخفاف..واحد اثنان فقط أدركوا ما أريدء. كانوا - 
مثلي تماماً- يقرؤون بنهم؛ ويتوقون لحياة تتوحد فيها 
المعرفة بالواقع.. الكلمة بالسلوك.. وطالما اتهمنا نحن 
الثلاثة بالمثالية ويأننا خياليون؛ قد لا نقدر على مجابهة 
تون الر اقم والقوافق هع سششخييا اراق الآمين 
متننة وى إلى اسدئ انفكا أءزافنا: 

الاعتر اف بالهزيمة.. أى الجنون!. 

من جهتي لم آبه مطلقاً لموقفهم هذا .. لقد اعتدته منذ 
كنت طالياً في الإعدادية أحلم بأن ليون اتنا كوير ا 
وكانوا يقولون بلسان الحال أى المقال: لا تحاول أن تقفز 
في الفضاء لتلا تسقط وتتكسرا! 


- سترون كيف أنني سآنهض عقب كل سقوط لكي 
أواصل الطريق. 


والآن من يستطيع أن يقنعهم بأن قبولي أن أضصير 
حارساً ليلياً يعني أنني أصبحت واقعياً أكثر منهم. . فها 
أنا ذا أقف على إسفلت سوق السراي لحماية دكاكينه 
فو جوف ة ]ارقي اسين خلفا أن هنا د لك هذا لمن 
فيانة الطرءق او الحلقة الكضيرة فى الملشلة.:فيتاك 
مالا يدركونه أو يتذوقونه.. هى.. أن أتجاوز الواقع نفسه 
إلى ما وراءه.. أن أمستمد من حيثئياته المنظورة 
والمسموعة؛ القيم والمعاني التي تتشكل وتخفق بعيداً عن 
دائرة الحس.. عن سطح المسموع والمنظور.. 
ويوما بعد يوم وآنا أزداد اقتناعا بخياري هذا.. قلت 
في نفسي: لعلها أكثر الأعمال التي مارستها تحقيقاً 
لطموحي.. وبسيجيء اليوم الذي ستتحول فيه التجرية, 
أى تغذي على الأقل,ما كنت أحلم به دائما.. 
مع بزوغ الجر يتنفس السوق من جديد.. دبي لا 
يكاد يحس أو يرى» يسري في أوصاله.. وشيئاً فشيئاً 
يبدأ في تلقي العائدين إلى كدح النهار.. 
أهبوات الأيواب الهديدية كنز يعنفن :هنا وهناك:: 
متفرقة, ومجتمعة.. أقدام المارة تجتاز أزقته الفرعية 
بتثاقل أول الأمر, ثم ما تلبث أن تتجاون حركتها البطيئة 
فتغذ السير.. وشيئاً فشيئاً؛ يتلقى السوق رشقات من 


خا ون السوؤ 
يب سك إن طلا له لاجرب اطق - اموي بس بيه لهاب حسم لبد "هيم بيب بارباس وجي 


المارة الذين يزدحم بهم السوق فيضطرون: بين الحين 
والآخرء للتدافع بالمناكب والآيدي.. كل واحد يريد أن 
يصل إلى هدفه بأسرع ما يطيق.. والتجار والباعة 
بردو نايف لكي دزو امسر تيع لواحي لاا 
وإياباً تلبية لرغبة هذا المشتري أو ذاك.. 

ووسط زخات الأصوات التي تعلو وتنخفض كما لو 
أن "مايسترى في مكان ما يوزع عليها الآدوار.. تربت 
على كتفي يد حانية.. التفت وقد ذهلت عن نفسي 
فأجدني قبالة مرا البلدية الذي يتسلم عمله في الثامنة 
فن يناج كل يوغ يتشاءل دهشة عن النسبب الذي 
يبقيني في السوق إلى هذا الوقت المتأخر.. فلا أرد 
عليه. . يمضي مقتنعاً بصمتي. . ثم ما آلبث أن أغادر 
المكان. 

المقارنة إياها بين رحلة الليل والنهار تلح على 
خاطري رغم الجهد والسير والإعياء وإغراء النوم.. أجر 
خطاي بتثاقل صوب البيت الذي يقبع في محلة (جامع 
خزام) والذي لا يبعد كثيراً عن السوق.. 

هاهم قد عادوا كرة أخرى ٠‏ أقول في نفسسي.. 
والسوق يصير حلبة للسعي المجنون الذي لا يقف عند 
حد.. أصواتهم تبح وهم ينادون على السلع الساعات 
الطوال.. أيديهم وأرجلهم تكل وهم يركضون هنا وهناك 
تلبية لمطالب المشترين.. السنتهم تجف وهم يحلفون 
بأغلظ الآيمان أن ما يقولونه هى الصدق وأنهم لا يعرفون 
الكذب على الإطلاق.. 

قد يكون من حقهم أن يفعلوا هذا كله فإن للمعاش 
أفواها فاغرة وأنياياً حادة تتطلب المزيد. لكنني متأكد 
أنهم لن يقفوا عند حدود تطمين هذا الذي تفرضه عليهم 
الحياة.. بل إنهم يريدون دائماً الأكثر: برغم كل شيء, 
أن يصير وادي الذهب والفضمة واديين أى ثلانة. ٠‏ وأن 
تمتلئ خزائنهم بالمال حتى يفيض عن حاجاتهم وحاجة 
ذويهم.. بكثير.. 

وأقول في نفسي: لو أنهم يتذكرون - فقط - ما 
سيصير عليه السوق بعد فراقهم إياه.. لو أنهم يملكون 
قدراً من الفطنة ليتبين لهم أن الحياة التي أسرتهم بأكثر 
ما يجب؛ وسدت عليهم المسالك؛ هي نفسها هذه السوق 
وأنها عما قريب سيغادرها أصحابها دون أن يحملوا 
معهم سوى التراب ويتركونها للوحشة والظلمة والصمت 
والفراغ.. 8 
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فسن تسد أن رحل الصفاءً فماأآرى 


لم أبك؛ لكن الدموع تحيرتث 
كل القصائد يبعدكم لم تحتفل 


أبيك إلا أنني لم تلع ا 


أاستنطق الليلَ البهيمَ ووجيُه 
أنى يجسيبء وماتزال تسجومه 
أنى يجيب الشيل؛ وفو م موكل 
أنى يجيب ولم تزل ظلماؤْه 
مانا أقوولء وفي يدي ريح انة 


أساأل الفج زر الوضيءً وما رمى 
أم أسسال الطير الذي يشدو 
أم أساأل 'الشتُعب الحزين لعله 
أنا هاهنا وجفاف حرفي شاهد 
استمطر السحبي التقال لىع 


بع جديه سجر به وو . 
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امه أسه سمه سيب أس ذل وكده نهتج ةد يلين جد مه بيه 


يا 0353-5 035 
بي با ا ونه تيم ند فاخي اج كيم يد 


أول ما نستثيره قراءة هذه ب 

الملجموعة القصصية: «جمرات |22 
تأكل العتمة» قضية «الأدب النسائى والنقد 221١‏ 
النسائي», ثلك الة 5 التى نشأت , الغرب 
في ستينيات القرن العشرين مرتبطة إلى حد 
كبير بأسماء وجهود: فرجينيا وولف في 
إنجاشراء وسيسمون دي بوشوار ‏ وجصوليا 


ل 


0 
ل 
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ا ل 

نريستيفا في فرنساء وقد ارتبطت جهو د - ا ل ار 
هؤلاء الثشلاث و 


ت النسائية فى كافة المجالات السياسية والاجاتماعية 
والاقتصادية؛ والبيولوجية الطبية والنفسية» والعلوم الطبيعية والقانونية 
والدينية» والتعليمسية» والأدبية وا وفضاءات العمل والتوظيف» 
والاتصال والإعلام والتراجم, والسير الذاتية»!", خاصة بعد الدعوة التحررية 
الى تبنتها الحركات النسائية في الغرب» لرفض دعوى هرمية العلاقة بين 
الذكر والأنثى التي اصطنعتها الثقافة الزائفة؛ لكي تعطي الرجل قيمة 
سس للمرأة, فتجعله في قمة هذا الهرم, بينما تد الى ليما الراافى قد 
جايو الحو يي ا الرجل والمرأة” ! 


دعائم المساوأة بين الذكر والانة نثى في 

كثير من جوانب الحياة التي د 
زدهر هذه الحيأة وتستقرء بفضل 

0 2 الإيجابي د 


ا - 


أن ١‏ وهو 3 فلنحيينه 1 طب 
ولعجزينهم أجرهم بأحسن ما كانوا 


«( ومن عمل صالحا من ذكر أو أ 


0# 


اس خ ترك ل 0 اس 


لزن فأوايك يدخلون الك 
بغير حساب 004 . 

هذا الاختلاف في الغرب بين الذكر 
والأكن اد فى ايان كقييرة إلن 
التتحيز لصالح الرجل وما ينشئه من 
أدب» وتهصيش المرأة ثقافياً. مما جعل 
حركة النقد النسائي تطالب بإنصاف 
المرأة» وجعلها على وبعي بجيل الى 
خاصة فيما يتعلق بالموروث الثقافى 
والأدبي» ومن ثم اتجه النقد النسائى 
أي النقد الذي يتناول أعمال المرأة 


2 


الأدبية سواء كان الناقد رجلا أو أمرأة 


أنقئ عر 


لي ١‏ وممم 3-8 


يرزقون فيها 


د 
4 


ا يد 9 
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إلى العناية بإنتاج النساء من كافة 
الوهجوه النفسية والاجتماعية والتحليل 
والتأويل والأشكال الأدبية: وتحديد 
وتعريف موضوع المادة الآدبية التى 
عقا لزاه روكت اتشيقت هذه اناك : 
بسمة الأنثوية, يةء التي تتجلى في عيالم 
المرأة الداخلي المحلي (بيئة البيت مثلاً)؛ 
وتجارب الحمل والوضع والرضاعة. 
علاقة الأم بابنتهاء أو المرأة بالمرأة 
وتركيز الاهتمام هنا غالبا على الأمور 
"؟ الشخصية والعاطفية الداخلية وليس 
على النشاط الخارجى: علماً بأن هذه 
الجوانب الشخصية هي في حقيقة 
الأمر جوانب إنسائية أيضاًء وإن كانت 
تخص المرأة في علاقتها بغيرهاء لكن 
تجلية هذه الجوانب الإنسانية وتتبع 
أبنيتها اللغوية داخل الأعمال القصصية 
يمكن أن يكشف عن تميز فني 
اناس اتصبال الشكل:العمهورة. 

فى هذا السياق الثقافى تأتى 
هيدو حيرات كل لعي 
لتمثل باكورة الإنتاج القصصي - 
فيما أعلم- لهذه الكاتبة الواعدة إن 


شاء اللّه. 
العنوان والد لال 
ولقد «العنوان» األيوم 


له آ هميته في الدراأسات الإنسانية: 
كما احتل عنوان العمل الأديى أهميته 
في علم النص وفيسره من المناهج 
النككية العنويكة تون قم فالستواة 

0 يتصل 00 التقني 0 حيث 
لمهأ كاتا ولاليا كاهفا «مرده ال 
توظيف كلمات معينة؛ تتازر مع بنية 
الكشف عن الدلالة» ففي القصة التي 


عنوانها «الراحل» يمكن أن تعني موت 
الستتهيية لكنيا فى الوك شي 
كشفقت عن تعلق بطللة القفصة يه 
وحبها له برغم أنها كانت ضد ما 
تنصح به أختها وصديقاتها؛ ومن ثم 
فهى «راحل» لكنه باق مستقر في 
وجدان هذه البطلة؛ ويؤكد تعريف 
العنوان هذه الدلالة. 
وكذلك في «كبرياء جرح» برغم ما 
يتسضصسمنه من شموحخ واعتزان 
الشخصية بهذه الصداقة بين البطلة 
وزميلتهاء لكنها سريعاً ما تهاوت 
وانهارت أمام متغيرات الحياة: مما 
عان بلي إعادة التقيء فل اسار 
السوي تجاه الآخر م علا مفهوم 
اللحرد: يفنا إشتاياً 0 
واذا "كانت القهن السنائقة تاك 
المرأة بغيرهاء بالنسبة لمن هن في 
سن متقارية» وحدود الحرية التي تشكل 
هذه العالاقةافننا قضية أخرى من وكا 
النسخ» وهي تعالج العلاقة بين الفتاة 
وأستاذتهاء وإلى أي حد تتآثر بهاء وما 
سيو الحرية الى نيقتييا ناهذا 
المجال» هل هي تبعية؛ حتى في تقليد 
القط وعونة الكقابة ام الاب شلال 
وتميز لساب الاحترام المتبادل؟ 


وهنا نلاحظ أيضا أن الكاتية حاولت أن 
تفرض شخصيتها على الشخصية 
القتصصية وهي تلجأ إلى مفهوم 


أستاذتهاء وكان يمكن أن يتم ذلك دون 
5 الكل رسكيه ان امد 
قصيرة. 

وفي أقصوصة «الحلوى» يتجلى 
تعارض الإرادات في تشبث الشخصية 


بما تريد من إصرار على أن يتذوق والد 
النطلة ها كذفكه لاس كاري لكذة 
يرفض لما في ذلك من ضدرنى, يمكن 


مس الشكل القفق وحرية امرأة قر مجموعة جمراى ناكل العتمة 


يصيبه بارتفاع نسبة السكر لديه؛ في 
الوقت الذي رفضت البطلة بشدة أيضاً 
الخطية التى زكاها بقوة والداها؛ وكانا 
جادين في تقرير ذلك والإصرار عليه. 
وأنتهى الموقف باستمرار كل طرف غلى 
موقفه سواء من الحلوى أو من الخطبة 
مما يستدعي إعادة النظر فيما صغر 
وما كبر مما يهم الأسرة لترسيخ 
مفهوم سوئ للحرية الشخصية. 

ويجلي العنوان «الطارق» شراء 
الدلالة فى احتوائه لكل جوانب 
الحاكه برقم انه (طارق) نناء يظلت 
بن خسم لخظلك ا دو لاوطا 
فمن السهل أن يستجاب لطرقه؛ أو 
يرفضء وفعلاً فقد رفض طلبه؛ وقد 
كان الرفض بشدة هو الجواب؛ دون 
نظر في مسوغات القبول أو الرفض,؛ 
فهل الحرية المطلوية: لا مسوغ لها 
دينا وعقلا؟ 


وفي قصة «ضنى» ومعناها 


العو الرض لقى النتحض الطق 
ع 6 
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أدى إلى ١‏ 


زلصالح الرجل 


1 م و ع 2 21 اي عا د مم 


فلى اق ار نهو اسعفدل :فى 
رأسها وآلفته, فهل هو الوهم؟ ويذلك 
نسارل: القضرة إن معدي عن سمه 
يبدو غير مسوغ هنا هو تحول 
«الضنى» أو الورم إلى حلم كيورو 
كبيرء فهل ذلك لغز من الألغاز التي 
أما قصة «ليلة» ومجىء العنوان 
نكرة على هذا النحى فهو يشعر 
الحصيية نكها: ل يعرف الارين 
العام وجهاز التسجيل في حقيبة يدها 
د سا اح ادن 
طريقها من الشباب اللاهي العابث, 
الذين لم ينقذها منهم إلا بعض أفراد 
الآأمر بالمعروف والنهي 
كن الفين مكلو لههنا باتشيراق 
وجوههم الخلاص 0 وذلك 


8 كلميال الإسلام. 

أما عن «طوايا القلب» فهى عنوان 
أكثر كشفاً لدلالة هذه القصة من 
غيرها ضمن هذه المجموعة. حيث إن 
الشخصية تعيش الحاضر والماضي 
ما في لحظة واحدة, فهي قصة حب 
ماضية:؛ لكن الشخصية بفعل 
شيخوختها تعيشها حاضراً. وهنا 
تلكمس الكاتبة في مفهوم اللاشعور 


محاولة لإيجاد نقطة تنوير لهذه 
القصصية امتياحها من اللاشعور. 
لكن ما علاقة ذلك بالهدف الإنسانى 
العام لهذه المجموعة وهو الحرية؟ إن 
التي قامت بالتفسير من جيل آخر 
غير جيل الشخصية القصصية: فهل 
تباين الأجيال مسوغ للتناكر بينها 
بدلا من أن يكون مجالا للتاآزر 
والتفاهم ؟ ويذلك يتسع مفهوم 
الحرية ليشمل اتساع صدر كل جيل 
لغيره ليس على مستوى النساء 
فحسب.ء بل على مستوى الرجال 
أيضا. 

وتأتي قستصل 4 4 «جمرات تأكل 
العم ةرسك الخقاء ليزه اموس 
الققصصية: وأول ما يسترعى 
الانشامن ذو :هذ 'التفافل الحيوف 
كلماه العنواذه الكبعر انه مفردها 
جمرة؛ وهي قطعة من النار أى الوقود 
الملتهبء من ثم فهي توحي بالإحراق 
الفدديه التو اميل فل تلك الأخرات 
هى ندم البطلة على تركها مسؤولياتها 
تجاه رُوجها وطفلها وبيتهاء بعد أن 


م.. ظلام الحياة الذي بدا 
يستغرق بطلة القممة. وهل يمكن أن 

تزيل هذه الجمرات ت ذلك الظلام؟ هنا 
تأتي صياغة 3 العنوان في جملة اسمية 
كات عن اتير ارا قدا الحريق 


الاهريا ببمصباجداه + وبميفية 


ل ل اللا يس عا شيم ان بي مووي دجم لومي 
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النفسى الذي سوف تعيشه البطلة 
يعد الات عندما تستقل الطائرة 
عاتن ال سيك امهيا قلف وزايما 
0-6 .بل وحريتها الحقيقية التي 
لن ترق ق إلا باضطلاعه سا 
سر كاتا !اه ريسا اعون 
وأبنها الحبيب» وبيتها الهادئ في ظل 
حرية تشكلها مقولة حديث رسول 
الله «يي 4 «كلكم راع وكلكم مسؤول 
عن رعيتة». 

هكذا دون ضجيج أو خطايية 
داتعت العاتنية عية حبونة اكراة 
كريذة انق عوين فبوا سي كبا عات 
المتلقي يدرك أن الموقع السوى هى ما 
يجب أن تتخذه بطلة القشصة, ٠‏ وشى 
عكس ما قامت به في القصة فعلاً: 
وشو موقف يستمد أبعاده من 
الإسلام وتقديره لدور المرأة في 
بيتهاء ومع أهلهاء وصديقاتهاء 
وعلاقتها بالرجل أياً كان هذا الرجل. 


البناء القصصي وحرية المرأة 

وذلك فى الوقت نفسسه ما يمثل 
مب الوون الأدى الفسيناكن ف هذه 
المجموعة, التي تعالج علاقة (الذات 
المرأة) بغفيرهاء القريبين منهاء 
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والبعيدين عنهاء الأب والأم, والأخ 
والأختء والصديقات؛ والخطيب والزوج 
والابن» وإذا كان هؤلاء قد يمثلون غالباً 
حاض الها الشوى فى كوا المراة 
فإكهنة السعوفة التمصية اول 
علاقتها بغيرهم لما ممن يشكلون 
الجانب المضادء سواء من حيث المخالفة 
فى الرأيء أو الإساءة إليهاء ولذلك 
تشكل علاقتا «التمائل» و «التقابل» بين 
(الذات المرأة) والآخرين أهم محورين 
بنائيين خلال هذه المجموعة القصصية 
كلها تقريبا. 

وقد يصل هذا التقابل إلى درجة 
الاحتكاك, لكنه لم يتم بين (الذات المرأة) 
والقريبين منهاء أى البعيدين عنها 
بطريقة عفوية طبيعية فنية» وببمساطة قد 
تصل في أحيان قليلة إلى حسد 
السذاجة: مما يجعلها أكثر اتصالا 
بالكشف عن الطبيعة البشرية النسائية, 
مثل قصتيها: «ضنى» و «ليلة»» من ثم 
تتسلل هذه المواقف يرؤاها الإنسانية 
إلى قلب المتلقى وعقله. 

ولعل فنع ميد في هذه الطبيعة 
الإفنسانية الأنثوية الموقف من الحرية 
بثيعادها المختلفة, خلال حياة الفتاة 
فى بيئاتنا العريية الإسلامية؛ والكاتبة 
عر على اعتدال مفهوم الحرية 
وانضباطه وهو الهدف الذي يتجلى 
28 سماء هذه المجموعة القصصية 
بتوظيف التنوع المكاني» والتنوع 
التقنى» حيث يتعدد المكان: فى المزرعة 
والبيت, والسوق, والقرية, والمدرسة, 
وعيادة الطبيبة والجامعة: والمدينة» بل 
وخارج الوطن في بلاد الغرية. 

وبذلك يتا «للذات المرأة» في 
قصتها «الراحل» أن تواجه مجتمع 
الصديقات الذي قد يحكمه أخو 
إحدى الصديقاتء من أجل تنظيم 


عملتوق بالسياة لكزيكلة امن 
تعتبر ذلك تحكماً وسيطرة من الرجل 
على اللراة وتعكيت” الكاتنة هزر خلال 
ذلك عن تعلق البطلة بشخصية أخي 
صديقتهاء ذلك التعلق الذي قد يشي 
بحبها له فأيهما الحبيب هنا : 
الحسرية ام الول بوفكذا يسول 
«التقابل» بين هذين الجانبين: مع 
حرص الكاتبة على إبراز البعد 
الإسلامي في تعامل الصديقات مع 
أكى عبد تديوو ود كية لمجاب 
لتقو اسامية ]ذا تصما تين ف 
الؤرعة أو حمروقة الدع ولك ملقم 
اسادس اهيا 

وقد ترفض البطلة الخطبة وتصر 
على الرفض حتى وإن كان الأب 
وال مضيوون هن اناميا دل 
الأسرة كلهاء كما في قصتيها 
«الحلوى» و «الطارق»» وهكذا تتصل 
هاتا التضتان بالتقابل المشوري 
البنائي في هذه المجموعة القصصية, 
وإن لم تكشف الكاتبة عن أسباب 
الرفض أو القبول؛ لكنها تجلي موقف 
«الذات المرأة» وهفى ترفض بشدة: 
فهل هي بذلك تؤكد البحث عن 
الحرية.. في مخالفة سنن الحياة؛ 
وتحاول الهروب من سيطرة الرجل 
دون إحاطة بالموقف السويء وماذا 
يجب عليها؟ وإن كانت لا تتجاوز 
الأعراف الإسلامية في الحديث مع 
الأب أو الأم أو الأخت؛ من ثم فقد 


تلون بالصمت في كثير من المواقف, 
وإن لم تغير موقفها أو رأيهاء وهو 
صمت يستثير التفكير وإن لم يحسم 
القضية. 

ويمتد «التقابل» البنائي لهذه 
المجموعة ليكشف في قصتها 5 
تأكل العتمة» عن الرفض لما تزعمه 
(الذات المرأة) من سيطرة الرجل 
خاصة في بلاد الغرية, حيث تعيش 
زوجها وطفلها يعناد: برغم أنها تعيش 
معهما تحت سقف واحد. لكنها تسلك 
الأفعال التي تتصور أنها تحقق لها 
لتر تكاسينة يقن الجا نما ان 
الزوج قد سرق طفولتها بالزواج منها؛ 
وحرمها من متعة الاحساس بهاء 
لكنوااضي الوقك الدى ازعم في مخ 
نفسها خلال «المناجأة» أو «الرسائل» 
لحب ككينا , أقينا شه تخلت بلك عن 
مسؤوليتها تجاه زوجها وطفلها 
وبيتهاء نجدها «تختلس» النظرات 
إليهماء خاصة وقد تركت الرضيع 
لينام بجوار أبيه. كما أخذت تتعلم 
اللغة الأجنيبية: ويرغم ذلك يحرص 
زوجها على مضاعفة الاهتمام بها في 
الطعام والشراب وغير ذلك مما يتعلق 
بالجنين والوضع.: وثريية الطفل» بعد 
أن لفت نظرها إلى خطورة موقفها؛ 
لكنها استمرت في عنادها.. الظاهري, 
وكأنى بها مترددة.. فقد كانت تتمنى 
أن تملا خكعياقة تسيعنادة أرالكن 


أدننته اللغوية داخل الأعمال القصصبة دمكن أن 
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يا بع ديه بع ب يد حا د سا وي را روس عا بل ا 1د 


اعجانيها ارام سيرقة لفوت 
أفسد ما كانت تتمناه من تحقيق 
المبمالاة لو فر اير امي ولد ان 
فقد فوجتت وزوجها يخبرها بأنه قد 
سجن ليا تذكرة السهر للغودة ان 
الوقت غير مناسب, مع أنها هي التي 
5 1100101 
الذي كانت تصل إليها صورة شهرية 
له. ولكن هل ينقذها كل ذلك من بحر 
زمالة النهوقة افدعقت :يها التمية + 
من أجل فهم غير سويً للحرية ؟, ولو 
بزويجها وطفلها لتغير واقعها إلى 
الأفضل والأمثل. 

هكذا من خلال إبراز تناقضات 
مواقف البطلة, يترسخ لدى القاريئ؛ 
للعتراة :ون د فهى هعون مطرية: 
غير مباشرة إلى السلوك السوي فى 
كل المحاولات التي تخوضهاء النظرة 
ا لصحيحة. 

ا 

بالتنوع التقني أيضياً في هذه الحموء: 
يفال فى ردنا لقطة من ال الحياة, 
وموقفها من الحدث دون استيعاب 
ومختلف عناصره. لذلك فقد تعتنى 
زمانا ومكانا» كأن تحلل بعض جوانب 


نه 


الأدي الأملرهىي 


0 بحفظ للمرأة كرامتها وإنسانيتها في إطار ما‎ ٠ 


أقره الام لها 0-0 


الفكيي كتميكدي رايا القلنم 
و «خط النسخ», أو تركز على كشف 
تطور بعض حوانب الحدث نفسه كما 
فى اتصدعيها: كرا رو 
«ضنى»» وريما كان ذلك وسيلة فنية 
للكشف السريع عن رؤيتها لحرية 
الراة»:وانها! حرية منضيطة تلخد فن 
الدين الإسلامي أهم أبعادها سواء 
في علاقة المرأة بالرجل؛ أى محاولتها 
العشف عن يكنا لعلاقة المرأة 
بغيرها من بنات جنسهاء وأعتقد أنها 
تدعو أيضاً إلى الاعتدال وعدم 
الشطط في البوح أو العقاب. كما 

تضاعف من تأثيرها في المتلقي بمثل 
هذا التصور البنائى, وقد وكضسم ذلك 
في قصصها المشار إليها سابقا. 

١‏ بينما نرى الكاتبة في بعض 
قصص هذه المجموعة تلتزم الشكل 
التقليدي الموبساني للقصة القصيرة 
من حيث إنها حدث له بداية ووسط 
ونقطة تنوير ونهاية, ولكنها لا تتجاوز 

في الوقت نفسه كونها تعالج مشهدا 
حيوياً واقعياء كما كان يفعل جي دي 
مويسأان: وتشيكوف احيانا في مثل 
هذا اللون القصسصي, وهي بذلك 
تكشف عن موقفها ورؤيتها من 
القضية المعالجة:؛ ألا وهي قضية 
حرية المرأة وعلاقتها بالرجل, 
كقصصها: «ليلة» و«جمرات تأكل 
العتمة» فى «الطارق». 

وقد تجلى التنووع التقني في هذه 
المجموعة أيضاً والذات تخاطب 


المجلد العاشر- العدد السأبع والثلائون :1ه -..؟ و 


غيرها فيما يشبه الاعترافء أو 
أو تخاطب القارئ فيما يشبه التقرير, 
بل قد تتواصل مع أشباهها بوساطة 
الرسائل المكتوبة؛ أو ضمير المتكلم 
المباشرء وكل ذلك خلال لغة مشرقة 
تكشف عن تناسق بين الأدب 
الشهنا كج وه نابا لأسا نه كينا 
فكي باتصينال الكانشة والكران 
ومحاولة توظيفه برفق ومقدرة في 
الكشف عن العواطف والمشاعر 
الإنسانية. خاصة عندما تصبح اللغة 
التصويرية وسيلتها في الكشف 
والبوح والتشكيل. 

وهكذا يتضح موقف الكاتبة 
ورؤيتها لحرية المرأة فى مجموعتها 
الكطيهف: كور عات كل الس 
وهي حرية معتدلة منضيطة, تحفظ 
للحياة بهجتها وتقدمهاء وهي الحرية 
الف أراذها الابسلاء في لل تمتاو: 
مثمر بناء بين الرجل والمرأة. 8 


الهوامش: 
* كاتبة سعودية؛ والمجموعة القصصية إصدار 
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شعر: د. حنان فاروق* 

مصرن 

اأفتفضبون إذا ادعيت بأنني أخت القمسر 

وجعلت من شسعري أساطيراً تخلد في الأثر 

ووصفت حبي كالرؤى تبدو وأحيانا تفر 

لاتفضبوا مني, فلست أنا الذي صاغ القدرًا 
رين 

إني أميرة عالم يعني الجمال إذا انتصرٌ 

قلبي وعقلي واحة اثمارها تبر ودر 

والروح نور يحصتوي حبا به يزهى البشر 

ودرويها فيها الحياة بحلوها من دون مر 
ماد مد اا 

علمت نفسي أن ارى دنياي في أحلى الصور 

وأرى صنيعة خالقي ببصيرتي قبل النظر 

ويكون إيماني امتداداء موجةٌ لا تنصسرٌ 

قسيةلا تنحني؛ وطهارة لا تنحدر 
ندر نا 

إني اطعت شمائلي ؛ فابيت أن احيا لشدٌ 

أحصببت حب البر والسراء والعسيش النضر 

ورأيث في نفسي سلاما مثل طود مسستقر 

يرضى بسكنى روضتيء ما بين جنحي يندشر 
مد ماد د 

أحببت نفسي عندما أحببت معنى كل خيرٌ 

أحببت كل حروف شعريي ؛ كل بيت ؛ كل سطرٌ 

أحببت فيه مشاعري وتحرري مما أسر 

أى تنكرون إذا زعسمت بأنني أخت القسمسرا؟ 


شين 


**« طبيب مصري. 


الجلد العاشر - العدد المابع والثلكون 4:؟4١ه‏ - ٠.5‏ م 


( عارض د. ربيع السعيد عبد الحليم” 
قصيدة د. حنان فاروق بالأبيات التالية:) 
أبدأ» «حنان» لقد صدقت وهذه 
شمس الأصيل شهيدة وكذا السمرٌ 
ولقد سعدنا بالقصيد كانه 
شسدو البلابل أو ترانيم الودر 
مزمار داوود سرى بين الورى 
أحيا القلوب وبثها أحلى الفكر 
سبحأانه من أودع النفس الكري 
مة نورها فصفت وصارت كالقمن 
(ثم أتبع الأبيات السابقة بقصيدة أخرى هي:) 
أبدا « حنان» وإنني أيضا أخوه إذا ظهِرٌ 
افضى إلى بسره حين التقينا في السحرٌ 
ناديته فستجسابني: طاب الحديث مع القمنُ 
أبصرته مثلي وسثلك خاشعا ملء البصرٌ 
في ضصوئه الفضي منبع حكمة وجنى فكر 
مثلي ومثلك كائن طاع الإله وقد أمرٌ 
مسثلي ومثلك سسابح عبر الزمان إلى قدر 
مستلي ومقلك عابد وكاأنه يزجي العسبسر 
وسمعت تسبيحا سرى منه إلى كل البشر 
وسمعته يدعو الحيارى: من أصيبوا بالضجر 
يدعوهم أن آمذوا بالله تجتنبوا الخطر 
وتأملوا الكون الفسسيعح فينجلي ذاك الكدرٌ 
وسصعت صسوت مؤّذن .. فجرٌ جديد قد ظهرٌ 
والكون أنصت للنداء والطير أصفى والشجرٌ . 
هيا تعالوا سيهوا إن النشعانة تتفاذ 
الروح يؤنسها التقى فتشع نورا كالقمرٌ 


الأحب اللملامي 
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مكتبة الروائية الإسيلا لي 
به الإسلامية, 
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وهذه الرواية التي تعتبر من العلامات المضيئة في 
طريق الأدى الاستلامي ذات ووب اسناطفة الخلاقت 
الشرق والغرب, 0 سبقها في تراثنا 
الول 4 لط تالح فى :ونه , الهجرة إلى الشمال» 
وسليمان فشياض في «أصوات» وغيرها من الأعمال 
البارزة فى هذا المجال نزعة دعوية شفيفة يستشعرها 
رحد فنوة الدع د 9 
0 حالف الكاتبة في حل هذه الإشكالية, وقد تمثل 
في هذا النفس السردي الأصيل بتلقائية وحرّفية معاً 
على نحو ما سنلاحظ لدى تحليلنا للرواية, ولكن كان لا 
بد من التضحية بشيء من 3 قيم الفن أى تكييفها مع 
مستلزمات الدعوة ظهر في بعض المباشرة والتقرير 
خلال الحوار بطبيعته الفكرية ونزعته الجدلية. 


البناء ودلالك العنوان: 

وذ كنا لكاو العنو اق ودف العسقية الأوتى الك 
تقودنا الى داخل النص سنجد أن كلمة «البحث» ذات 
دلالة حركية فيها إشارة إلى جهد مبذول وجهاد من أجل 
الوصول إلئ هدف «مأ». وشهى «مصدر»» والمصدر يدل 
على حدث مطلق متحرر من قيد الزمان والمكان. ولكن 
انان ركان ربيف آنا الحذون حى تعا ل ف اففناننا 
زلكن الخدون ها احمل دن ال هنوع الاي لي ووا اق في 
دلالتها لأن بطل الرواية يسعى إلى البحث عن هويته 
المتمثلة فى نسبه العائلى» وفى الوقت ذاته فإن من أبرز 
العقدي بثباته ورسوخه ممثلاً في الجذور. 

وقد عمدت الكاتبة إلى تنظيم بنية العالم الفذني 
لروايتها وإقامة التوازن بين الخطاب والتاريخ؛ لآن الوعي 
بعلاقات النطن ينه الووانة نقوة تركييية ودالية وبالذات 
فيما بتعلق بالحدث والشخصية: ومشكلة البناء في 


الرؤية الأملمية وجماليائ الف فر البحث عر الإذور 


الحدث تتمثل في ترتيب الوقسائع التي تشكل «المتن 
الحكائي» الأمر الذي يفضي إلى «المبنى الحكائي.. وهو 
قاط العمالت: نيا و سيا تن لوت الدلالية عبرال 
والكاتبة قامت بترتيب هذه الوقائع ترتييا متصاعدا 
ومتراجعا في أآن» وقد بدأت من نقطة البداية على لسان 
الآه الفي تروى مكايقهنا للأين كم تند ]امن مخصيفت 
الرواية بعد موت الأم حين يقوم برواية الحدث الابن 
يوسفء وهنا تبرز تقنية التناوب في موقع السارد 
محددة ما يسمى [بالتبئير) في أدبيات النقد الروائي؛ 
فقد أرادت الكاتبة أن تمنم الرؤية سمتها الدلالية عبر 
الإطلالة الأولى للراوي (المشارك) وهو البطل الذي اعتلى 
منصة السردء ولكي يمنح موقفه مصداقيته كان لا بد 
من التوثيق فنقل عن الأم التي لخصت قصة زواجها من 
الأب زارعة منذ البداية (المفارقة) التي تشكل العقدة 
الرئيسة في الرواية جماليا ودلاليا ممثلة في الانتماء إلى 
القطبين المتجاذيين (الشرق والغرب) مما أدى إلى العمل 
على استنبات درامية الموقف فيما يختص بالبطل» ويعد 
تشكيل هذه القاعدة الحجمالية التى انطوت على البذرة 
التفمية الزرا هون العمع ين التتطن لص اسن 
والمتراجع في خط السرد مضت الرواية في تسلسل 
زمني لم يخل من التقاطع والتوازي بين الحين والحين 
أما التقاطع فيتجلى في اختراق التسلسل عبر محطات 
تدخل فيها عوامل جديدة طارئة تغير مسار الحدث على 
نحو ما وقع حينما اضطر يوسف إلى الرحيل بعد أن 
فوجئ بخطبة سلمى في الوقت الذي كان يمني نفسه 
بالزواع مقو ولكن اللسالة لم تنقه عند هذا الم بل 
جاءت المفاجات الواحدة تلو الأخرى لتختتم بتحقيق 
الأمنيات كلها دفعة واحدة : عودة الأب إلى ابنه 
والحبيبة إلى ابن عمهاء إذ يتزوج يوسف من سلمى التي 
سعت إليه بمراسلتها لوالده شاهدة على بنوته الصادقة 
لأديه. 
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دف الزواية كتتيا و سرس سستتدر كال مشافد 
حوارية كثيفة, تميط اللثام عن رؤية الكاتية» فهي لم تضع 
عناوين لفصولها ولم تهتم بترقيمهاء بل اكتفت بوضع 
علامات كتابية في نهاية كل فصل ترمز إلى بداية 
الفصل القادمء وهذه المسألة لها دلالتهاء بالإضدافة إلى 
آنه لمن قن توا دن كن الفتصسيرا من الناهية لكي 
فالرواية مكونة من أحد عشر جزءاً. كل جزء بمشابة 
فصلء بعض هذه الفصول يطول فيصل إلى ثلاثين 
يكم غلبا كان هده سسديد ات الو اي 115 :حيقهة: 
ويعضها يقصر فلا يزيد عن صفحة. 


الفصول وانتجاه الحدث : 

من ذلك يتبين للمتلقي أن مسآلة الفصول من حيث 
كونها وحدات سردية لم تنل من اهتمام الكاتبة ما 
تستحقء بل اعتبرت مهطات حدثية: إذ المهم هو اتجاه 
الحدث إلى نهايته المرسومة. 

وهذه المحطات التي تكشف عنها المتواليات السردية 
عبر ما يمكن أن نسميه بالفصول تتمثل في انتهاء 
المتوالية الأولى بموت الأم على سبيل المثال بعد أن 
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يشكل بؤرة الحدث وأساس الرؤية فى 
الوواية فاتعاناة انحن ماين ان 
وأدت إلى غيابه واغترابه. والضياع 
الذي شعر به الابن بعد موت امه 
والونمن الدع بهيوية باششرن قبل ماري 
كن بناانة "لأس كان كلة مسحت القنك 
تيه ] 'الانسج اموق تحهة الكاتدة 
فى الستفاط على ماسلا الروابة هو 
خلال إمساكها بهذا الخيط المهم الذي 
أصبح المحرك الرئيس لأحداث الرواية 
أوسا اسيظلم على مغيض (الدافه 
الذي تقوم عليه البنية الروائية برمتها, 
وقد بدت أنسيابية السرد وأضحة فى 
هذا الخورهن الوو ا نمكة از موف 
الأوباليوج لاندينا محفيقة الامو وق 
على فراش المرض ورصد وجيب 
اتفعالاته الداخلية إزاء تلك الاعترافات 
إلى أن غابت الأم عن الوجود تماما. 

وقد بدأت رحلة البحث عن الأب فى الفصل الثانى 
بثاء على ما سمسعه (الراوي المشارك) وهق يوسف من 
أمه؛ فبدا النمى الحدثي نموا عضوياً متواشجاً مع قاعدة 
الأنطلاق الرتونية فى اللتصدل الوقن واكت السقةه 
عن الأب البحث عن الهوية في تهيئة منطقية كانت جواز 
المرور إلى الانتماء المتعلق بالنسبء بل سارت عملية 
تطورالانتماء العقدي جنباً إلى جنب مع الانتماء إلى 
الأبء وهى ما يخدم القضية الأساسية التي تشكل صلب 
الرؤية الإسلامية في الرواية؛ لذا أفاضت الكاتبة في 
وصف زيارة يوسف للمركز الإسلامي ورموزه الدعوية : 
الإمام وصلاح الدين ومن قبلهما محمد علي ثم 
مصطفىء وأدخل في روع المتلقي أن البوصلة الهادية 
إلى الأى فى هذا الركر الذى وونناطلكة ازذهد 
الأمل. 1 ١‏ 

كان المركز الإسلامي سبيلاً إلى الخلاص من 
الحيرة التي استبدت بيوسف في بحثه عن أبيه, بعد أن 
كان العايق مطيرق عليه قافاء حوى تقس أمافنة أناقا 
الفصول إلية: وفي> ذات الوقت- كنناقت الطريق 
الموصل إلى الإسلامء وكلاهما خطان متوازيان يسيران 
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جنباً إلى جنب إذ يوصلانه إلى الجذور التي يبحث عنها 


التتحولات والمشاهد الحوارية: 

وقد عمدت الكاتبة إلى جعل النقلات المكانية سبيلاً 
إلى الانعطافات الحاسمة فيما يتعلق بالحدث الروائى 
منذ بداية الرواية» فانتقال أحمد الراوي إلى أمريكا كان 
سيبا في زواجه من أم يوسف الأمريكية, وانتقال يوسف 
إلى المركز الإسلامي كانت نقطة تحول في حياته. وكذلك <ح على نحو عضوي به, كالحوار الذي دار بينه وبين صلاح 
سفره إلى الميناء الذي يؤمه والده, وتنقله معه في قاريه الدين الذي وجده في المركز الإسلامي» ووضع يده على 
في عرض البحر كان سبيلا إلى استكشاف أيعاد أدلة الخيوط التي يمكن أن توصله إلى والده؛ ولكن 
مأساته؛ ثم سفره إلى أهله في تلك العاصمة العربية < بعض مقاطع الحوار طالت؛ واكتظت بالشروحات المتعلقة 
التي لم يذكر اسمها كان طريقه إلى التعرف إلى سلمى >2 بالإسلام وبالعودة إلى التاريخ. فضلاً عن أن هذا 
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التي تزوجها فيما بعدء والتي أدت إلى تأكيد انتمائه الكوان امتكرق اكد مر ممح تدر ةا صيشهة هوا 

لوالده الذي تنكر له؛ ثم كان لقاؤه بسلمى سببا في جدلي على النحى الذي دار بين يوسف وأبيه في الميناء 

إصلاح الأمر واعترافه بيوسف. وفي القاربء وهناك حوار فكري؛ وفي مقابل هذه 
من هنا كان المكان سبباً في التحولات الحديثة المهمة» ‏ الحوارات هناك حديث النفس الذي لا 

وليس مجرد مسرح أو وعاء للحدثء وقد اهتمت المؤلفة يصل إلى مستوى المنولوج الداخلي؛ غير 

ال ال 0 الإنسانية. وحولته من أن لغته تتسم بالحيوية 0 

مجرد مساحة أى فضاء إلى بناء تخييلي له سماتة >6 تنوع الأساليب ما بين المناجاة 


وملامحه التي تؤثر في جوهر تطور الحدث فكالفورنيا <ح والاستفهام والحديث الخالص والحوار 
هذه الولاية الأمريكية ليست مجرد محطة جغرافية بل المروىء والانتقالات السريعة التى 
هي تضاريس اجتماعية وسلوكية وحضارية؛ قس على كن لدي يكس كاه اما 
ذلك المركز الإسلامي والعاصمة العربية؛ وحتى الفضاء >< رشاقة العبارة» واستثمار ضمير المتكلم 
الكوني الذي تحركت فيه أحداث القصة كالبحر كان له في الرواية منح السرد دفئاً و 2 
تأثيره في مسار السرد وتشكيل الرؤية» غير أن المؤلفة ١ح‏ ويدا أقرب إلى البوح الوجداني الحميم, 
لم تعن بذكر أسماء الأمكنة في بعض الأحيان كالعاصمة 
العريية التي ينتمي إليها أحمد الراوي» فقد أغفلت 
ناما ركان ريد ليا زف فكو مسر انتراج للمدين 
الإسلامية في الشرق العربي. 
افا قهما تكعلق عالشاف الفواوية فإ مده المشاهد 

التى احتلت مساحات واسعة من الرواية يبررها الطابع 
الدعوي لهذا العملء وإذ كانت الرواية - وفقاً لباخثين - 
أحد كبار منظريها - تقوم على تعددية الأصوات 
البولوفونية) وتعدد اللفاتء ويمكننا أن نقسم 
الحوار فى الرواية إلى أنواع متعددة بعضها 
يخدم الحدث ويعمل على تطويره؛ وهى مرتبط 


مركز إسلامي في الغرب 
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فضلاً عن الحرص على الوصف الخارجي ذي السمة 
الشعرية لمظاهر الكون بما يحسد الحالة النفسية. 

« بدأت أتأمل ساحة المدينة الذي بدأ يختفي بالتدريج 
نذا توي الكتسن يقن لكان ركان الهواء كاردا قفتا 
وصوت النورس يقطع الصمت يحدته... إلخع»صغ؛ . 

لقد نجحت الكاتبة في استنقان السسرد من بين أنياب 
الملل الذي غالبا ما ينجم عن الحوارات ذات الطابع 
الفكري؛ وذلك عبر اصطناع لغة حوارية رشيقة العبارة, 
وإن بدت حمولتها الفكرية في بعض الأحيان فوق طاقة 
الحوار الروائي. 


الحبكة والحكائية: 

ولا بد من الإشارة هنا إلى النزعة الحكائية الشعيية 
التى تعتمد على المفاجآت وكسر التوقعاتء فالحديث عن 
الشافتة الذى كانت عن الآدلة عل بنوة يوست لاني 
وكذلكك المتكمات هري سلس الس فى كع أن بدت 
اليئس في قلبه من إمكانية الزواج بهاء كذلك المصادقة 
التي تمثلت في إعجاب أسامة صديق يوسف بسلمى 
وتعدمة الخشخياء كل ذلك هفل ثقالية الحفا به الشعي: 
تتسلل إلى الرواية؛ ولكن الكاتبة وظفتها توظيفاً جيدا من 
أجل تشكيل رؤيتها الإسلامية: كذلك فإن حسن استثمار 
التفاصيل جعل الرواية بمنأى عن الترهل الذي كادت أن 
توحي به تلك المشاهد الحوارية اللمطولة. 0 

والحبكة في الرواية بسيطة شديدة الإيحاء بالمغزى, 
فيها بعض التشعبات التي كان يمكن أن تفسد تماسكها 
نولا إن الكافة 'ايستطاغت السطرة عالينينا وميد اه قا 
توظيفهاء وكأول عمل روائي للكاتبة يعتبر إنجازاً متقدماً. 
ولعل الكاتبة تسعى مستقبلاً إلى تشكيل بنية روائية ذات 


الرؤية الأملمية وجماليائ الفى في البحث عو الجذور 


عيار نقي نقتي [لزيرة بلا نركنة اكلو عدن وات تياقدرة 

ولعل هذا يقودنا إلى سؤال بالغ الأهمية وهى: ما 
موف اسحدانة لكان وراب" «المتروق» الذي يفتكن 
كديا الدراد عدر نكسن رااحيمنة) اتصيد [ جوع 
البحث عن الوالكد فصابر سيد الرحيمي بطل «الطريق» 
باحت له أمه بأسرار أبيه وهي تشارف على النهاية, 
وكذلك فعلت إيلين أم يوسف التي أخبرته بقصة أبيه في 
اللحظات الآخيرة من حياتها؛ ولكن نجيب محفوظ أراد 
من وراء رحلة البحث عند صابر شيئاً آخر غير الذي 
أرادته مؤمنة أبوصالح: فقد جعل الكاتب بطله ينتهي إلى 
السجنء ينتظر الحكم عليه بالإعدام؛ وعمل على ترميز 
كل خطوة يخطوها في طريق البحثء وفتح باب للتأويل 
بلا حدود .بينما عمدت مؤمنة إلى إنقان بطلها من 
الضياءع: ولم تجعل هناك مجالاً للتأويل أو التحليل, 
ورحلة البحث عن الأب هذه فكرة راسخة فى كثير من 
النماذج الإبداعية في الآداب العالمية ابتداء من « أوديب 
ملكاً» لسوفكليس وانتهاءً بالبحث عن الجذورء فقد خرج 
أوديب يبحث عن حقيقة نسبه؛ ومنذ خروجه بدا وكأنه 
مدفوع بيد خفية قررت مصيره ودفعته في النهاية إلى 
طريق مغلق أدى إلى تحطيمه؛ وكذلك صابر بطل الطريق 
الذي انتهى إلى مصير مقارب. 

واعلاهذة القاونة زو معاتسفة فين عاقب محم 
نجيب محفوظ وكاتبة تسعى إلى تحقيق هدف آخر 
مختلف وهي تبدأ خطواتها الأولى في عالم الإبداع 
الروائي؛ وقد تسلحت برؤية إسلامية سلامية. 

تكسن لكف الرمنة بويا لفيا (كر اسل هادا 
وأخواتها وإخوانها في إبداع روائي إسلامي من أجل 
تأسيس مشروع الرواية الإسلامية المستقبلية. ع 


وابتهل وانظر القوم الذين تبعثرت خطواتهم 


ميا صديقي كي ترى 


في كف دجال أشر 
في كفه الأخرى سنابل من لهب 
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مقلع: نافذة الحذيلي 


ْ الأردن 


تتأجج تحت لهيب نظرات الشمس 


١‏ لومال الشتقعاة فى ععون السماء الستافية 


القر هه عن ريخننييا كالسا جات الفا 


- 


والسوداء ... 

حافلة تعج بالركاب قاطعة الدرب الطويل الذي يشق 
حرارة الرمال ولهيب الرياح :. 

ومن سسموم الرياح وسياط نظرات الشمس انطلقت 
رصاصات طائشة من هنا وهناك .. اهتزت الحافلة .. 
اخترقت الرصاصات زجاج النوافذ واستقرت في رؤؤوس 
الركاب وفي صدورهم فأردتهم قتلى وصرعى التاع 
من نجا وفر من فر .. وتضرج بجراحه من لم يمت» 
وعجز عن الحركة من نزف دون توقف.. 
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تناقلت وسائل الإعلام بجميع أسلحتها المرئية 
والكثرية والنشوةة هزة الحازقة الروفة .+ 

ولكن هذه الوسائل لم تتناقل بعض الأحدأث 
الصغيرة التي جرت في ردهات أحد المشافي .. 

إحدى المصابات بإصابات خفيفة والتى كانت حالتها 
التشهرة أكقى قاكر ا هه سائفوا سس شك كر 
والم ..وفي تلك اللمظة تمك بمعصتمها إحدى 
الممرضات بهدوء: وتريت عليها برقة ولطافة. وتكلمها 
يلفقها الأحندطة نظلافة ىن 

بدآت نفس المصابة تهدأ رويدا رويدا .. وهي تنظر 
الرديهة الفوضية الى يقي نور وقدونا باش مكابلك 
بدهشة : لماذا تقتلونذا ونحن لم نفعل شيئًا؟؟ 

الممرضة : نحن لم نقتل أحدا.. 

الفحانة : نقد لماصو نان مايه ب متهن 
لباس الإسلام .. تحقدين علينا مثلهم .. 

الملمرضة : مهلا يا عزيزتي! إن ديننا لا يأمر بالقتل 
ولا بالحقد . بل يأمر بالحب والتحاور والتعاون .. بل 
بأضرنا با لقان الناسن: وكين ها ها كيه .: 

المصابة : في بلدي كنت أرى كثيرا من المسلمين 
قبوأ ونجرة الرمسان | التحرق ف النساء'|الكهات .. كن 
أسر عندما أراهم يسيرون في الشوارع بهدوء ووقار .. 

الكرهوها بآن مزلا سيتهر طن ليم لحن ا متشي لآن 


درست فى بلادكم؛ والحمدلله كنت أمنة بديني وحجابي, 
ول كبديتنات كقيزا تمق علدك أرا سين عننتي الأن: 
وأكثرهن أسلمن:ء لأنهن وجدن أن الإسلام دين العلم 
والخلق والحياة م اتسعت عينا المصاية دهشة وتعجيا : 
ماذا فور 9 
مسستتكلدة لأن أجيبك عن أي سؤال لأثيت لك بأن ديننا 
دين تعامل وإنسانية .. ولهذا ما زال ديننا حيا حتى 
الآن » ويزداد انتشارا بين فئّات العلماء والمفكرين من 
والتدقيق .. 

الهدوء يعول ثانية للمصادة: وتمسك بيد الممرضة: 
رتسيل دما معد رتقضس كوا إذن اتقدن مر 
جهلنا بدلا من أن يقتلنا الجاهلون؟ اا 


الأحدي الأماافه 


سلم والقدس أمست ححورا 

والقدس من حوله الأب 

والطفل كالعهن يفريه 

هذي قلريظة عاادت 
سلم سسلامهم حينماا : 
طفح الكيل والزبى بلغ السي 
أمض جرافك اليهودي في الجسد 
إنما تنثر الرصاص بأحجا 
حينما شدها الصبي بكفر 
واحفسر الآرض بالقشايل ما تح 
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وبنو قينقاع جاست فرورا 
ياب حمصراءٌ كسس : 

هاليهودي ضاحكاً مسرورا 
وسو ققش السبويو ني عدون 
اف يعوي وسئط القرى ممسسعورا 
حل نا فستيلقنا ككشيرا :تدترا 
ران وانثر على الطريق صخورا 
ر على الآرض طُهْرتٌ تطهميرا 
خضّيت بالدماء صارت سعيرا 


شر إلا للفاصبين قبورا 


المجلد العاشر- العحد السابع والثلزثون غ؟4١اه‏ - 5٠.7‏ مب 
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قير (شسارون) هاهنا واردموا من 
نحن إما الحياةٌ والعرٌ والاسب 
يرضع الطفل ع لز الحق والأظ 
سائلاً أبن حت فاه هذه الأك 


مقيل والرمصاص يرسم في عي 
ومستكي للدزال فى سساخية اللو 
يقذف القهر بالحجسارة والمو 
والبهولدي عا أدراجماه من 
يحتمي بالجدار - من خلفه الرش 
للطريق الذي تحعصم معد الآ 
ذاك طيف الفاروق يسعى إلى الأق 


انحن قوم اع زنا الله بالإاس 
إنهالدين يا بني الدين يشلكو 
حين أخلدتم إلى الأرض وائما 
نصدت رسحطه وضساع صسسداه 
خافقي خافق من الشوق يا أق 
يرمق الواققين في إحائط امب 
قائم تحته (خنافسهالسوق 
ويرى في العراء أقاً وأطفا 
خرجو مكرهين والبيت أنقا 
ويرى قاص فأ من الريح للظل 
ويرى في الغفيومرعداً وبرقاً 
ويرى في السمساء وعدا مع الأب 


٠ 0‏ 
1 
034 ب 5 3 ومخبرح رين لانن 35 5 0 0 وام عيدة ١‏ “ييه اق أو 5 3 
ويا ٠‏ مال مفو 60112" .75 لح رافة سس ريه ومكة' لو جلي محرت لمم حل نذا بد نط أ لداتة عافن المت حو 0 12 


جلمد (ياراك) خندقاً محفوورا 
لام أو ضريةٌ تقٌّدًالمصيرا 
فار في كفه تُبيد النسورا 


فان من نسجه تفوحٌ عطورا 


نيه نهر وجنة وقصورا 
نت مضي الشلها ناراً ونورا 
نتم ريوع يزداد مثشه :تق ورا 
هلع نقسما بان لن يحورا 


ساش - سرنو من كوة مذعورا 
ساهٌ فيه تواثباً وزكيرا 
صى شق الوهاد ليثاً هصورا 
لام لو أننا ع قلنا الأمورا 
رقةمنكمويشكو فت ورا 
فَلتمُ تجهسمعون فيها الدثورا 
وخبا ضوؤه فخيتم دهورا 
صى وفي صدره غغدا ماأاسي ورا 
كى) يهسزون في الصلاة الظهورا 
داء) مصطفة تفوح شوورا 
لأكزغب القطا وشيخاً وقورا 
ضّومِنْ حولهم يرى خنزيرا 
لمم ويوماً على العِدا قمطريرا 
آذئت أن تفيض سيلا فزيرا 
ام ينمو حتى رآه كبيرا 


فهى القدس قسئنا ولناالله نتصيرٌُ ونعم مولىّ نصيرا 


امجلت العاشو - العصد السابع والثلكون ؛65١اه‏ - 5٠.7‏ م 
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١ ٍ ْ‏ 
ار الالالال م رده 


4 0 3 0 
عب ببسم م مشج ع ويج جع ووم رع معدي بو ميسييسم ب ب جالا ءابو دسم ف سدم مسف ونا ا سات وح سرك يعمو 


3 3 09 
الس سيم ب ب بسب بج سج جه ج ديع جرف جا لجاصب؟ ٠‏ المطء جاول جحدم ماحد ها ما صاث ‏ ساهار موس 


ف نهذ | السفاق م روفي جد التكوا دا اق باسنا 
الأدى ١‏ باسناو سر يطل لمن العنافلى :فقن دقل القفانة 
والادت الاشاة ميس موونة تاؤة القريية العريفة 4ه 
يمعو ينا حي الكروانئ © يظلع على :قرا الأدي 
الإسلامي بمجموعة من الأعمال الشعرية ذات رؤية 
إحلامية عبريقة #تفكل : تتنلؤل الدون” و “سيفتى الوردة 
والميزان' و"دوحة البلسم الأخضر" وأخيراً "عناق الهدى 
الوق [' 

وإن هذه المجموعة الأخيرة لتمثل تحولاً مهما في 
الكقانة الشسعرية لدم تسفية الكروااقر 4 ولقن حلت ذلك 
وه ٠ه‏ ساحة الأدب الإسلامي يوما عن يهم <ح بلموازنة بينها وبين بقية المجموعات الشعرية التى اطلعت 
ككغؤو بعدد من الأعمال الشعرية والقصصية ها :وبخاهنة نكن أشدرك النها قبل فلل 
والنقدية وغيرها من الأعمال العلمية والإبداعية التي دده الحدزها مفتيل علق كاوه مشرة مقا رع اق 
تصب كلها في مسصب واحد ؛ هو دعم دولة الأدب على التوالى: ْ 
الإسلامي الذي يمثل اليوم أحد أهم المشاهد الثقافية وناكفة اسان عات المنوف :و جوف مش 
والدكرنة تريعالذا العوير والاتكادمي الترافي الأطواقة 2 ونوانياك» روفي الباسهاق وتو الندى ريا الكسدس: 
فقد أصبحت ساحة هذا الأدب ممتلئة بالشعراء رذاذ ورحيق . شجرة اليقين » مشكاة المصابيح ؛ الفجر 
والقصاصين والنقاد والدارسين , منهم من اشتد عوده , البأسم . 
ونضج عطاؤه » واستوت ساقه على القول الفني وإن التحول المهم المشان إليه؛ يمكن تلمسه من خلال 
الرصينء ومنهم من ١‏ يزال غضا يلتمس طريقه » ويبحث مظاهر عدة؛ أكتفى هنا بالتنصيص على ثلاثة؛ وفى: 
له عن موطئ يضع عليه قدمه , لينطلق في الاتجاه العناية الواضحة باللغة الشعرية 
امتحب ولحي لامر الذي يركياه الى ابه وهي في رأيي سشكلة المشكلات في التجارب 
التوكاة: رمي - الحضبول على تنورف الإنتحاء إل "اللبهريا الإسلاس الماضترة اهنا مدان الها تحت 
0 الجر الإإسلامية النابهين الذين به لغة هذه المقطوعات من رقة وشفافية, وقوة إيحاء - 
يؤسسون لهذا الأدب أصوله وقواعده . وهي سمات مهمة في لغة الشعر عموماً- هناك هذا 


جو 


الجلد العاشر- العصد الشابع والثلكون 5:4 1ف - 8..؟ م 


ون العو و قف 1 ع رز ءافخال أي“ كي رن اله ل ا ل ل ري 2 : 0 
4 حن ر لي لي دعم وام لق ندل 2 سي مويو ؟ "يه بيو سك اعد لتصند سه هنا تمجه وعدي عمد جيه ير سيم ووه قار وغ لمي اديه ولمع نا سكام كدياب اريريه لاحيائيد عراب عر لؤهاء الإلزهمن ملم 


مه ابوه 


النحت البارز من لفغفة 
القرآن الكريم, إن لا تكاد 
تخلى مقطوعة من 
تقار عاك هزه الحفوف 
.من كلمة أو عسيارة 
مصدرها هذا الكتاب 
المزيز. وعلى سبيل 
القان !"اللسصسي سك 
تا اذك كلساف: أسناء 
المخاض'(١)؛‏ وأغيض 
0 ى بيذ 
برزخ يبغيان (2).: واتتفياً ظل المساء (4): وفإن لم يكن 
وابل فطل'(0): و الدلوك (1) 0 1), وأصسرح 
ممرد'(8). وغيرها من الكلمات والتعابير التي وظفها 
توظيفاً فنياً ودلالياً يمتزج فيه المبنى والمعنى إلى درجة لا 
يحس معها القارئ بأي نشازء أو تخلخل في البناء العام 
المقطوفة الشهرية. 
ضمان قدر مهم من عناصر الإيقاع 

فإلى جانب الاحتفاء بالقافية الخارجية: وبالنسع 
على كفنا عيل معدن الفسكر تقل لقنا وكارك 
والر هو الركل ب هناك انتقاة كك لكلمات داك افشيوات 
متجانسة تسمح ببروز ما يسمى "النغم الشعري الذي 
يساعد 0 إحداث موسيقى داخلية. تسهم كذلك في 
تشكيل الموسيقى الشعرية التي لا يمكن أن يكون هناك 
كع بنيزها .” 
اعتماد مقطوعات هذه المجموعة بكليتها على رؤية 
إبداعية تتفاعل فبها مشاعر من طراز خاص 

هو عشق الجمال اللامتناهفيء أي الجمال المطلق 
الذى لا تحدده حدود المكان والأشياءء والأبعاد والظلال؛ 
فعبر عنوانات كل المقطوعات الثلاث عشرة ابتداء من 
ساكنتي إلى الفجر الباسم, لا ترى إلا عشقاً وهياماً. 
واقشاسا من مشكاة الرىم التي لا تنطفئ أبداً وليس 
من شك في أن مجحاورة مثل هذه المشاعر ومناجاتهأ 
والتشبع بها , مما يقوي لدى الشاعر بخاصة ملكة 
الإبداع. ويسير بها كوه 55 في عملية الإبداع 
الشعري الأصيل. 

وختاماً أظنني لست مبالغاً إذا قلت: إن صاحب هذه 
|الشموعة: لام الإمكانات الفكرية والروصية نا يسافنة 


7 مارح الود ع اعس اوري اخس عو وي سم 
وم لاناه م يجيج ة عم مس2 ليوط ايه رع م اضوم وجييطةت مم مر هب الب يله إنامصصيييع يدم وقل كص له يمر 


د او 0 


لاح يا الو وا الات باريد للب ا ا 707 


على مزيد من تعميق تجربته الشعرية؛ والرقي بها نحو 
الآفاق التى ستزيده تمكينا - بحول الله - من الولوج فى 
عوالم الشعر من أبوابها العريضة. وتحقيق أمنيته 
الغالية فى خدمة الآدب الإسلامى الرفيع . بيع 


قصيدة قطر الندى وبل الصدى 


وروح القصيد الزلال وشوقاً 
ينادي تعال وتوقا 
بوقت تأخر عند السؤالٌ إلى صرحه 
ولوجاً إلى مملكات الهوى ويعد الهدى 
التوحد ة الوهج والهدى المتالف والمتالق 
حد الوصالٌ يأوي الهوى 
لسفك الدم المنحبس ينادي السمندل 
لمحى الضلالء ونشر الظلال سرب الفدا 
ومن فيض هاتيكم المملكات إن قطر الندى 
التي يرشف الطير من فيحها من أعال , 
ينثر النشرٌ بتأويل حق 
ها خيل هذا الذى ينتظر” وعين الخيال 
تتفي ظل المساء " وغرس الجمال 
وحورية الشوك في ورده احيجا ' 

الود . اهرك صدري ويصهره 
تعب ارتواءً قد يبل الصدى 

الهوامش: 


(*) أمين عام جامعة محمد الأول في وجدة - المغرب. 

)١(‏ مقطوعة : شعارء ناظراً إلى قوله تعالى: ‏ فأجاءها انخاض إلى جذع 
النخلة . أية 1 من سورة مريم. 

(؟) مقطوعة: عناق الهدى والهوى؛ ناظرأ إلى قوله تعالى: ا وغيض الماء 
وقضي الأمر واستوت على الجودي. . 4,آية 44 من سورة هود. 

(؟) مقطوعة: روض الياسمين ناظراً إلى قوله تعالى: «إبينهما برزخ لا 
يبغيان #, آية ٠١‏ من سورة الرحمن؛ مع تحويل المعنى من النفي إلى 
الإثيات. 

(4) مقطوعة: قطر الندى ويل الصدىء ناظراً إلى قوله تعالى: (١‏ ينفيأ ظلاله 
عن اليمين والشمائل . . . © آية /5؟ من سورة النحل. 

(0) مقطوعة: وذاذ: ناظراً إلى قوله تعالى: « فإن لم يصبها وابل فطل #» آية 
06 من سيورة البقرة. 

(1و؟) مقطوعة: حوض اللؤلؤ, ناظرأ إلى قوله تعالى: ا أقم الصلاة لدلوك 
الشمس إلى غسق الليل وقرآن الفجر ...© أية 8" ممن من سسورة 
الإنتراء: 

(4) مقطوعة: شجرة اليقين, ناظراً إلى قوله تعالى : 9 قال إنه صرح ثمرد 
من قوارير # آية 2 من سورة النمل. 


المجلت العاشو- العدت المابع والثلاثون 1ه 52.5 ممه 


الأدي الأسلامي 


ا ع م ا و ا 


ب عر يديم 


5 5 
لي مار يسم واع 


الجخ حر جح قلست تل توج 18171 اقل ة لاقتتملط بلاطن 7241 ا و ا قر وس جر لج ريه اد مولح سو ا عا 0 


مرج ارحس لحي طلا بعه سام ابوعش عم 
دميات اي كن ع عبرا . ١م‏ سد عبات شخططط هبشا 


00 ب 0 أي المع طم ب ا 6 كبو ار لا اب ا ل 00 


8 5 جرليه | وى ومن بون الى سويد ا ا ا يسنن 
الكوينت مسمس مويك 01 4< اشام ع عير ركلا 7 ' مسلط دكيج امسر مجك ملي لالد ادت عق 


« كان لأبي الأسود صديق من بني سليم يقال له: نسيب بن حميدء 
وكان يغشاه في منزله؛ ويتحدث إليه في المسجدء وكان كثيرا ما يحلف له 
أنه ليس بالبصرة أحد من قومه ولا من غيرهم آثر عنده منه» فرأى أبو 
الأسود يوما معه مُسِنْتَقَةَ') مُحْمّلة أصبهانية من صوف, فقال له أبو 
الأسود: ما تصنع بهذه المستقة؟. فقال أريد بيعهاء فقال له أبى الأسود: 
انظر ما تبلغ فعرّفنيه حتى أبعث به إليكء فإنها من حاجتيء قال: لا بل 
اكسوكهاء فأيى أبو الأسود أن يقبلها إلا بثمنهاء فبعث بها إلى السوق 
فقومت بمئتي درهم: فبعث إليه أبو الأسود بالدراهم: فردها “وقال: لست 
أبيعها إلا بمئتين وخمسين درهماء فقال أبى الأسود: 


بعني نسيبُ ولا تشبني إنني 


إن العطية خير ما وجهتها 


١‏ ومن العطية ما بعود غرامة 


وبلوت أخيار الرجال وفعلهم 


| فأخذت منهم ما رضيت بأخذه 


فإذا وعدت الوعد كنت كغارم 
حتى أنفذه على ما قلتنسه 
وإذا فعلت فعلت غير محاسىي 
وإذا مشعت منعت مثعا ببننا 


لا أشتري الحمد القليل دقاؤه 


لا أستثيب ولا آثيب الواهيا 
وحسبتها حمدا وآجرا واجبا 
وملامة تبقى ومنا كاذيا 
فملثت علما منهم وتجاريا 
وتركت عمدا ما هثالك خائيا 
دينا أقر به وأحضر كاتيا 
وكفى علي به لنفسي طاليا 
وكفى بربك جازيا ومحاسيا 
وأرحت من طول العناء الراغيا 


يوج ئدم الدكر اجمع واصيتت 


ا ل جا ا ا ا 01 


ات بت ان جا ورج 1 109172 جو باسني اق تفي 20 7 215 40 لوي مقس وا اعد صر نعي جار ا ع ما 0 2 21 


7ن لكك وا امسو 200 جو لاد ابول لاد 
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اقادره ع ا ا 10ل 


١ اثالثثر‎ 


ا واس عن ل بع ع ب ا ا مو 


فمر يعزل ظاخيا وخر يتزل زلليا" 


ب اس 
110 قال: أخيرني محمد بن علي بن أمية. قال كنا 
بحضرة المأمون بدمشق 70 ق فغنى علوي(" 
برئت من الإسلام إن كان ذا الذي 
أتاك به الواشون حقا كما قالوا 
ولكنهم لما رأواء سريعس ةا 
فقد صرت أذنا للوكياة سميدة ” 
ينون من عرضي ولو شخ شتت ما نالوا 
قال: أي قاض ؟ قال: قاضي دمشق : 0 
المعتصم: » فقّال له: يا أيا إسحاق: اعزله, قال: قد عزلته, 
المجغال قال له نوف فق تكرة ١‏ حنست للسية: قال 
تقول الكتعي قال قد كنت أقولة: قال: .نا علرنه انشدة 
الشعر فأنشدن., فقال: هذا شعرك؟ قال: نعم يا أمين 
المؤمنين؛ ونساوؤد: طوالق وعبيدهة أحرار: وماله في سبيل 
الله إن كان قال شعرا إلا منذ ثلاثين سنة وإلا فى زهد 
لأولي الحكم بين المسلمين من يبدأ في هزله وجده 
باليراءة من الإسلام, ثم قال: أسقوه فأتى بقدم فيه 
شرابء» فآلخذه بيذه وهي ترتعدء ثم قال: 5 أمير المؤمنين 
١‏ الله الله ما ذقته قط قال: أفحرام هى ؟ قال: نعم يا 
أمير الو فقال اللدوت أولى لك بهاء أي نجوت. ثم 
2 حُِسْتُ منائي منك إن كان ذا الذي 
أت به الواشون حقا كما قالوا 
بن أبي بكر الموصليء روى عنه الزيير بن بكار وإبراهيم 
بن المنذر. 


”ب 
ونظير عزل هذا القاضى عن عمله لما أنكره إمامه من 


القول السيئ في شعره الخبر الوارد عن عمر بن الخطاب 
رضي الله عنه من عزله النعمان بن عدي بن نضلة؛ وذلك ما 
حدثناه علي بن محمد بن الجهم أبو طالب الكاتب؛ قال: 
حدثنا أبو سعيد عبدالرحمن بن محمد بن منصور 
البصري؛ قال: حدثنا وهب بن جريرء قال: حدثني أبي» عن 
محمو من إستخاق) قال انبتك ان على دن نضئلة معن ماهر 
ان أركن الصيت رمات ترا ركا نيع ابن الشهان وهو 
ا ا ا 
ميسان!' فقال أبياتا من الشعر فعزله؛ فقال: 


الافل اتى الحسناء أن حليلها 

بميسان يسقى في زجاج وحنُتم"" 
إذا شثئت غنتني دهاقين قرية 

'ورقشاصا تجذو على كل منسء" 


و تسقني بالأصفر المتسثئم 


تنادسُنا بالجوسق الملته !"ا 

فلما بلغت عمر الأبيات؛ قال: أجل والله؛ إن ذلك 
ليسوؤني؛ فمن لقيه منكم فليخبره الي قد 0 فقدم على 
عمر: و 5 


الهوامش: 

((*) كتاب الجليس الصالح الكافي والأئيس الناصع الشافي للمعافى 
النهرواني؛ ج١:‏ ص85؟: بيروت, عالم الكتب. 

)١(‏ هو أبو الحسين علي بن عبدالله بن سيف المعروف بعلويه, كان مغنيا 
حاذقا.... الأغاني .515-55/١‏ (؟) في الأغاني: غريية 

() ذكل أبى الفرج في الأغاني أن هذا القاضي هو عبدالله بن محصد 
الخلنجى: وأنه كان ابن أخت علويه وكان علويه يعاديه؛ فاستعفى 
الخلنجى من القضاء ببغداد وسأل أن يولى بعض الكور البعيدة 
فولي جند دمشق أ حمص. فلما ولي المأمون الخلافة غناه علويه 
هذا الشعر ... . 

(4) ميسان: كورة واسعة كثيرة القرى والنخل بين البصرة وواسط: وكان 
عمر بن الخطاب رضي الله عنه ولاها النعمان بن عدي بن نضلة. 

(5) الحليل: الزوج؛ والحنتم: جرار مدهنة بخضرة تضرب إلى الحمرة. 

(1) الدهاقين: جمع دهقان: وهى العارف بأمور القرية وأهلهاء وتجذى على 

() الجوسق: البنيان العالي. 
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كوى المؤسسة العربية للدراسات والنشسر 
عمان/بيروت صدرت للأديية السعودية 
الأميرة مهابنت محمد بن فيصل بن عبد العزيز آل 
سعود الرواية الأولى لها بعنوان (توبة وسلي) التي 
تقع فى 4:؟ صفحات من القطع المتوسط. 
تدور أحصساداث 
الرواية حول رحلة 
قام بها فارس- راوي 
الخسضاب المرئيسس 
الممسسك بداصية 
التتسسييج البيسردى - 
بحجثاعن خصلاص 
لروحه التي أتعبسها 
تكرر رؤيا صاحبته, 
ففارق الأهل والو لد 
ومتعلفات الدنيا كلهاء 


الؤسسة المرية للدراسات والشر 


وما أن بدأت الرحلة حتنى اتسعت وتشعبت حيث 
يتنقل القارئ مع الراوي فارس بين عوالم مختلفة 
وشخصيات متنوعة وأفلاك تتباين مداراتها 
وحكايات أسطورية المستموى. ولعل هذا ما جمعل 
بعض النقاد- الذين نجد بعض ارائهم على الغلاف 
الخارجي - يشهدون بأن هذه الرواية نمط غير 
مسبوق» مثل إحسان عباس الذي يقول:(وإذا صح 
لي أن أقول في رواية توبة وسلى شيئا قلت: إنها 
دون تردد تمثل طليعة لاتجاه جديد في الرواية 
كنت أتمنى أن أكون من أوائل من اكتشفوه...). 

وقد جاءت الرواية بلغة رفيعة وخيال محلق, 
مضعمة بالإثارة والتدئسويق مما يجعل القارئ 
مشدودا إليها من أول جملة فيها إلى آخر حرف 
منهاء وهذا ما شهد به إبراهيم العجلوني:(... ولقد 
وجدتني أقرؤها في نفس واحد دون انقطاع, ما 
كان لشيء أن يجتالني عنها حتى أنهيتها...). 


الأحدي الأسلرمي 
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0 0 ا حم على لي 


001 ا ا الى سي الي الى | ا # 
ا نكا ني ين قال ست سطط يجيي 2 مسف ميسله « مسس اد جيل سمس ملأ ييا ,ناد يذ مله ميدع د بط بمملها له 


١‏ - العنوان: "-- الحدث (الرحلة): 
؟د' القتصيماء الؤمناني والكاتي 8ت 
الأسطورة: 0ل اللعة. 


العنوان 

ون سك جلف عت الخلات 
الخارجي توبة وسِتُلَّيّ »وهى عنوان 
الرواية وقد قُّدم توية على سبلي في 
العنوان مع أننا نتعرف على ستُليّ أولا 
في النص الحكائي وتوية يتأخر 
تعرفنا عليه, فلماذا؟ 

قبل تعليل ذلك لا بد من الوقوف 
على معنى الاسمين. 
وسكي اللام؛ والأصل من سلى 
الناقة سليا ومعناه النزع والإخراج 
والأخذء وستلَيّ تصغير سلي (المعجم 
الوبسيط؛ باب السين: الجزء الأول). 

وإذا تتبعنا ستليّ في الرواية يمكن 
أن نقول إنها الدنيا بكل زينتها 
وزخرفها وجمالها وإغرائها الذي 
يأخذ بالألباب فيقطع الإنسان عن أي 
مروءة ورفعة مما يؤدي إلى نزعه عن 
كل فضيلة وحقيقة بسبب غرقه فيها؛ 
فيحبيس ولا يستطيع الفكاك من 
إسارها. ودليلنا على ذلك أنها تحيس 
الآحياء في نسج سجادتها وهذه 
مهمتها كما صرح بذلك مراد (قلت 
لراد: تحمل هذه السجادة كل صور 
النعيم, أجاب: نعم؛ تلك صنعة ستلي). 

وكل من ظهر في السجادة كان 
تو جالة كوت راسي نبال هرانا 
ميحج ورلا كلوه تسيا اكننه 
يكون ذلك؟ 


سد ازع اللي شي 4ن ل يمن ال آنا 


جر ع ارم سس ال العم مر سد عي وعدم 007 
نه مدي نيك يبوبطروطة/ الور اعم 


عع يم لانم يم يم بعرت مهتوص اياي ان ميدي عه م لقن هم ميد هأ مي ورت اليم 


ونا سيان ال مياه 
رحلته للتطهر وخلاص الروح رأى في 
نسج السجادة بداية رسم له لم يكتمل 
بعد, وفى هذا دلالة غنية الإيحاء إلى 
ال الراري نبجا رين على الرعومة 
خروجه وتركه متعلقات الدنيا إلا أن 
شيئًا منها مازال عالقا فيه وهذا ما 
رخص ومكن لام تار [ 


2 


00 
01 10 


3 آلحر. وهذا يعنى 


م8 2 
111 


ومعناه الاعتراف والندم والإقلاغ/. 


من ندم وإقلاع ورجوع لا يكون 
فو خطينة وال فاق كاك با ف 


ذلك الإثم وتلك الخطيئة فإن توبة يعني 
الفرار والرجوع عنه بعد الندم 
والاعترافء ولعل هذا ما حدا 
بالرواتية مها الفيصل أن تقدم توية 
على ستُلَّىَّ فهذا التقديم لم يأت 


الدنيا(سئلي). وهي في ظاهرها حلوة 
مجر حقائة شعل الباس 
بالشهواتء وتلهى وتعبث بهم؛ ثم 
تسخر منهم حتى يصبحوا عبيدا لها 


غافلين عن الحق المطلق والعدل المطلق 


لو از« اجو انون ارس لصم 
5 3 1 4 
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شرك الاتساق فم الذفيا الذي وقم 
فيه فيتطلع إلى الخلاص فيقلع عن 
الدها والادة ويتطلق كيرا إلى أضلك 
الأروع 

هذا ما يتعلق بمعنى توية؛ أما 
توبة الشخصية الرمز فهى فارس 
موي عابد زاهد صائم قائم عاشق 
مدنف نمو ملك نقنحة: رين يابى 
الذل؛ رفيع يأبى الدنيّة, جلد لا يعرف 
الضعف»؛ وحيد يؤنسه ذكر الله قوى 


- 


لكن عينيه تدمعان لذكرى طيّية, غريب 
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معدمء لكنه يمسك بالنجوم؛ لم يسع 
لدنيا زائفة. وزخرف فان: ويجمال 
باطنه قبح؛ وطيب باطنه خبث؛ ولعل 
هذا ما يشير إلى موهبة فذة لمها 
الفيصل التي لم تلجأ للتقريرية 
المباشرة والوضوح الفج؛ فهي تشير 
بتوية إلى ما يجب أن يكون عليه 
الإنسان إذا أراد أن يتحرر من 
عبودية سلي. 

ومما يلحظ أن الرواية بعد العنوان 
قدا نادي ور مدي أن إاخد لوقه 
يعطيها مزيدا من الإيهام والإقناع,؛ 
وهذا ما يجعل القارئ يدخل العمل 
دخولا تلقائيا فيتماهى فيه؛ وينطلق 
معه دون إحساس منه بتدخل الكاتب 
المتمص ها النومل )خا بعكم 
مفحمة, ولا وصف يضعف السرد» 
ولا تقريرية فجة:؛ تنفر القارئْ من 
العمل وتبعث فيه الملل. 


الحدث (الرحلة) 

الحدث المركزي الذي تولدت من 
خلاله كل الأحداث الأخرى بكل 
عوالمها وشخصياتها وحكاياتها هو 
الوكلة التي قروها الراوى كار ند 
أن أرقه وأقض مضجعه ما رآه وتكرر 
فى منامه. هذا القرار شكل الحدث 
الدع اتتطلق من كل بها يتلوة: زرفل 
الراوي ليرحل معه المتلقي باحثا عن 
راكد دن المكساء از الحلتاء إن 
الفقهاء يجيبه عن سؤاله الحائر (أما 
كان الأجددى أن يروعك طول 
اعدراحك السيكا ف .): 

وقد أنقسمت رحلاثه إلى قسمين: 
الأول رحلة مكانية وهي الانتقال من 
مكان إلى آخر بين أودية وجبال وقرى 
ومدن وهضاب وتلال وصحارى 
وعمران. وحين لم يجد في اليابسة 


حلا يمم صوب البحرء وركب المركب 
الذي يقوده مراد صديق نا : 
الشاي: وجلة ساد فتيو لا شرك 
نكاته ولكنه حين دخل عسالم سلي 
وجد كتابا شده إليه فقرأه وانتقل إلى 
عوالم أسطورية. فمن الورود ال 
الملوك. إلى الأصوات. إلى الظلال. 
وهذه الرحلة العجائبية هي ررحلة عبر 
النض تمامنا كرحلة المتلقى حنين يقرا 
نصاء ويحنكة ودراية وعلم بأسسرار 
التقنيات السردية نجد مها الفيصل 
كذ فوبهذا الكدره من الومسلدت 
المتنوعة مايسمى بتقنية الزرع 
والتمهيد لحدث جديد وذلك حين أخذ 
الكتاب دون علم صاحبته ووضعه في 
جيبه لكن حظه العاثر ووقوعه في 
خطا الأهذ دون إذن أوقعه فى براكن 
القراصنة الذين استولوا على ردائه 
والكتاب مما جعله يثقل بهدف آخر, 
يحثه على مواصلة الرحيل بحثا عن 
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كل حكاية قبل أن تنتّهي تنفتح 
على حكاية أخرى مما يسجل لمها 
الفيصل موهبتها الكامنة في قدرتها 
ترخي الخيط وتارة تمسكه كي تبقي 
والتشويق لمتابعة الرواية دون ملل, 
ولعل قائلا يقول: إن التوالد الحكائي 
كاه في ألف ليلة وليلة. أقول: نعم, 
ولكن استقلالية توية وسليّ وتميزها 
تكمن فى امتزاج البنية الفنية بكل 
تقنياتها مع ما تحمله من مضامين 
يستحيل معها أن يفهم الممل دون 
الأخذ بها بعين الاعتبار. فلا أجد أية 
مشتركات بين توية وسئُليّ وألف ليلة 
وليلة إلا فى التوالد الحكائي. وهذأ 
التوالد عرفناه عند ابن إسحاق الذي 


كتب سيرة المهلهل. 
الفضاء الزماني و33 المكانى 


رحلة فارس كانت بحشا عن 
الخصلاص (سكن الروح). وفي 
الرواية ربحلات أخرى كثيرة كلها 
تبحث عن خلاصء وهذا الخلاص 
ليس في تجارة تكتسب ولا قصور 
تبنى ولا بساتين وثسار. هو خلاص 
من المادة بالدرجة الأولى وسعي نحو 
السهاء إلى اللعدى إلى الكق الطاى. 

فكلهم كانوا يفرون من الدنيا 
ويلجؤون إلى الله بعد أن جريوا 
التعلق بعنصر من عناصر الدنياء إما 
حبيبة أو ملك أى شخصء ولكنهم لا 
يجدون في ذلك فائدة ترجى, 
فيهريون إلى فلك الروح وحالهم 
يقول:(ففروا إلى الله) (وأن لا ملجأ 
من الله إلا إليه), فلم يجدوا السكينة 
أن الرص الا نيس ١‏ الحسون اذاه 


0 


توجد في مظاهر الدنيا ولا ترى فهي اا 
ءىء لس 

والمكان: بل لى كسانت حددت تلك 
الملامح لقلل ذلك من فنية الرواية 
وضرب التقنية فيها بسهم قاتل؛ لكن 
مها الفيصل كانت متيقظة لذلك» 
فقضية الرواية هي بحث الإنسان عن 
الحقيقة ولقد جاءت سورة (الإنسان 
في الرواية تحمل دلالات كثيرة 
وايحاءات غنية:. لا يمكننا الوقوف 
عليه في هذا العرض السريع. 


قلب فتاة الشوك تبعتها الورود 
خلابا. فكأن توبة وستَلَىّ استحالتا 
الأسطورة لهل لذي لا تزيد: الصبتدق مه فى الترات. 

لم تلجأ مها الفيصل إلى عموما لغة الرواية جعلتنا ننتشي 
الأساطير القديمة في أي تراث سواء اللغة: (وعاء العمل الإبداعى ونحن نقرؤهاء فقد جاءت محلقة 
أكان يونانيا أم عربيا... بل أبدعت يلاحظ على اللغة مايلى: بمستوى أفلاك الروح التي تسعى 
بخيالها الخصب علما أسطوريا أولة الحو اقنين لق تميس شتخصيات الزوانة الى الوصتيول 
متميزا نكاد لا نجد له مثيلا عند تذكرنا بأسلوب ابن المقفع؛ فهي تبدو إليهاء ولذلك نقف أحيانا في دهشة 
كاتب آخرء فالطيور والورود 53 ٠‏ سمهلة لوضوحها لقارئهاء ولكنها أمامما نقراً أهو شعر أم نثر ؟! 
والأرض تتفاعل مع ساكنيها من ممتنعة. وهذا ما ميز الجملة غند مها 
الأحياء والطبيعة. تستحيل من الفيصل بتعدد الإيحاءات فهى رواية هن أجواء الرواية 
لوحات غاية في الجمال إلى كائنات قايلة لتعدد القراءات وانفتاحها لذن نايك متيو المسفت. 
تتعاطى مع الإنسانء وتتواعم معهء اللغة فيها. صمت العوالم والأكوان. صمت كل 
فهذه البحيرة اهتزت صفحتها ثانيا الدقة: كل لفظ جاء فى مالا يمكن أن يقال» صمت الكلمات 
وتكسرت بلمس فتاة الشوك لها. فكل سياقه بحيث إننا لى أردنا استبدال التي لم تلفظه والأسرار التي لم 
جزئية في هذه الحكايات التي بلغت افظ آخر به لوجدنا صعوية بالغة في تسمع؛ صمت تعارف القلوب وتحاور 
مدارات الأساطير تخبرنا بأن كل زلكء فتوظيف الكلمة كان دقيقا فلا الألباب. فى بعض الأحيان توجد فى 
شيء قد يتعايش مع الآخر بسلام إن نجد حشوا زائداء ولا حوارا مفتعلا أنفام الصمت حقائق يعجز أي 
نجا من شر الإنسان وفساأده؛ فلم ولا تفيهقا منفراء بل لا نجد معها صوت عن حملها...). 
تحبس الورود تحت البلور إلا بعد غرابة» فعلى الرغم من أن الحوار 2 ويعد: فهذا ميض من فيض. فلو 
هتك الملك المغرور لعالمهاء بل إن جاء باللغة الفصحى إلا أن التوظيف أردنا الوقوف عند تقنية واحدة من 
الطبيعة التي سخرها الله للإنسان الدقيق للغة والفهم العميق لطبيعة كل تقنيات السرد لتطلب منا الكثير ولم 
تعينه على تحقيق أآماله العليا إذا لمر شخصية تجعلنا لا نحس أننا أمام نعط الرمزية والأسطورة.... حقهاء 
والخيل تحمل الرسائل؛ وحين طهر فالقرصان يتكلم بلغته. والملك يتكلم قضية الرواية إلى القارئ الكريم. 88 
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ووو نمو سورع عر بهوده إلى واد وال اارد مره ديا 20-6 ليامس مسريو يه اباي وا اد نمه لس ا 


إن كل جاأنب من هذه الجوائب الدقيقة 1 
في آدب الخاطر يحتاج وقفات طويلة لكني 
سوق انناو ل سحورين هام وق فر 
العمل الأدبي: ومحور الإبداع. 

لكن قبل ذلك لنتسلل قليلاً خلف مرايا 
التاريخ, نتلمس شابييب | لشعر وبداياته 
عندهء ولن تجد من يحدثك عن ذلك الآن 
سوأة هو فى مقدمة ديوانه «الصك», ذلك 
الديوان الذي بيت له أن يستلم نسخه من 
نطان الكهرين يوم البحيت الأول تكد وقاد: 
0 ا 0 

إن ؛ بداياته 3-7 كانت بدايات أصيلة. استظهر فيها 
0 28 الألغية والشيعه - وكما وافرا ه من تعر 
والبارودي ومطران وشعر المهجر. لكن أمرين كانا الأساس 
في تكوينه الشعرىيء الأول : التشجيع الثلاثي المتتالي من 
الل المأتمية التي 0-6 ادن وذهنيته د وشو 
عاد وأنامة ليتلذن بالطعاء اكرات قبل كل , كني 
كان ذلك في قرية طفولته ( سماهيج). 

فشب ونشاً أديباً يتسقط مظان الآدب» ثم اختلطت 
ا أنفياً: “تصنهره. كو انقيه تاليا 


مبارك الخاطرء الأديب المجاهد 

اتضل الأسكان ميارك يقنادن الخركة الاسلاسية هزد 
حداثته. فجسال يفتش عن عمل منظم يجمع الأدباء 
الإسلاميين على كلمة واحدة ورأي واحد؛ وجهد واحدء 
فكانت راف الأدب الإسلامي العالمية. هذه الرابطة كانت 
فاكسا يراد هندوا من الأدباء الاسستلا في من متاك 
الجنسيات»: ثم بدأت تتجسد في لقاءاتهم التي بدت عام 
ام إلى أن استقر رأيهم على تكوين هيئة تأسيسية 
تدرس أبعاد الفكرة وتخطط لها؛ وتراسل الأدباء في سائر 


ظقظا ل ممق نط ا ا هجاوك الذاطو |لأديب 1 لشاعر 


الأقطار الإسلامية: ثم كانت الندوة العالمية 
التونوها إلبها ستفاحة الكسيه ابى الحسن 
الندوي - يرحمه الله - في لكنى بالهند عام 
١0م‏ ودعي إلى هذه الندوة عدد كبير من 
رحالات العالم الإسلامن: وقينهنا اتخدت 
توصية مهمة تتضمن ( إقامة رابطة عالمية 
للأدباء الإسلاميين )» ثم كانت ندوة الحوار 
حول الأدب الإسلامي التى عقدت فى رحاب 
الجامعة الإسلامية بالمدينة المثورة عام 
07ل بروالدرة القاسة فى وان سات : 
الإثام :فخس ين ستعود الإسلاميةغاء 
54م. كل هذه الإرهاصات لإنشاء الرابطة 
كان الخاطر -رحمه الله- متابعاً لهاء نظراً لما كان يتمتع به 
من تواصل فريد مع رجالات الفكر الإسلامي القويم من 
أمثال سماحة الشيغ أبي الحسن الندوي. ثم لما دعت 
الهيئة التأسيسية إلى المؤتمر العام الأول للرابطة في لكنو 
بالهند عام 1581م كان الخاطر من أوائل الملبين لهذه 
الدعوة, وفي هذا الاجتماع تم وضع النظام الأساسي 
للرابطة: وانتخاب مجلس الأمناء وانتخاب سماحة الشيخ 
أبي الحسن الندوي رئيساً للرابطة. 

رقو غاء هككام انقنا الحاظر مطلفة رابطلة الآذن 
الإسلامي العالمية في البحرين متبناة من قبل جمعية 
الإصلاح؛ وأصبح هو رئيساً لهاء حتى وفاته -رحمه 
الله- وفي هذه الحلقة حلق بجهده وإخلاص. وكان 
الحسيب الأول :قتي إقافة الكثيو من القجاليات الادنة 
والشعرية. لقد عمل مبارك الخاطر جاهداً في سبيل 
نشر الفكر الأدبي الراقي الذي يلامس المشاعر؛ ويحقق 
الرغبات الإنسانية الفاضلة النبيلة؛ وبالتالي فإن له 
مواقف مشهودة في الدفاع عن نبل مبدئه؛ والوقوف في 
وجه دعاة مسخ الأدب والتراث العربي. 


الخاطر شاعرا 

في هذا المضمار نتحدث عن الأغراض التي كان 
يطركينا في شبعزه واضوعي في ادهادد أن محيط 
الثراثية التقليدية كان مسيطراً على إبداعه كله. وفي 
ظني أن دراسة الخاطر شاعراً قد لا تجد خصوبة في 
مجالها الفني لوقددنا الشكو تعليقاً في رحابة الخيال 
الوا سع, إن لا نكاد نجد عنده ابتكاراً في الصور أو 
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التراكيب. لذا فإنه لم يبدع لنفسه لغة خاصة يتسم بها 
أو نمطا باهرا من الطرائق الفنية التي يوسع بها مدارك 
النص»؛ فهى غالبا ما يستخدم لغة تقريرية يصل بها إلى 
خدمة غرضه بصورة مباشرة لكن قد يقع له التوفيق 
أحياناً في استحداث ما هى رائق. 
إنها درامنة شك النفاطن: قن تكو مخرية لى عست 
في محيط الأغراض التي يكتب فيهاء إذ كانت منوعة 
وريما جديدة: ولعلك تلحظ هذه الجدة في أول ديوان 
صدر له وهو «أحاديث سمك»: الذي ألف فيه منظومة 
مزج فيها بين علمه كمؤرن, وبين فنه كشاعرء فشكل 
بذلك عملاً آدبياً فريداً من نوعه. إن عمد إلى المزج بين 
الشعر والتراث: ولعله صنع ذلك في أول ديوان شسعصر 
يصدر له رغبة منه في إبراز إجادته في فكره الذي وصل 
إلجة بع تلك السكين الطويلة من الخيزةقتقد بيعل 
صوراً «بانورامية» - كما يحلى له أن يقول في مقدمة 
الذمرا لتقن أسزافلسن اللستيداقة التشخصرة ف ردان 
البحرينيين قديماء ورسم إطارا 
حركيا بديعا للمجتمع البحريني 
القديم: وقدم مسها رائعا لماهية 
| الحياة أن ذاك؛ حين كان السمك 
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استخدم هذه الأساطير غطاء لغرضه الخفي في الديوان 
تدروو لفون امنا فقن كان سانا بسنا | فين 
مجمل أحواله. ومن عرفه ولو لوهلة يلحظ تلك الروح 
اللرحة الث فماول :ان تخسن على كل شا وده امن اشوا رد 
الحياة مسحة ساخرة, يدلف من خلالها إلى مرام عميق 
لأ نحيسة اله حسف الذهنة» فمو رفن "الذون عاش ا 
يذكر جمله الرنانة كأمثال (المؤمنون حلويون) و ( نتشرد 
أقسصد نتشرف) و ( أنت من طوالستان ونحن 
قصارستان) فقد كان قصير القامة و ( أخي جاوز 
الخا لوق الذف :ومفدى حااقذرا هه ) :وعدرمانهها عربت 
فق إن هذه اتحماة الساكرة تكسف مهدا يديع فى 
أديه, ليس في «أحاديث سمك» فقطء بل في 2" 
قصائده في الصك كقصيدة (الصك) نفسهاء و(قرى 
يكظطان ) الشوررة نيار ضبلاة الامكسةاء التقطورن لها 
الونيات) فى (مضبولة) والكخين الكنيو :وان أبعد النممة 
حين أقول: إن الأدب الساخر كان يحتل مساحة هى 
الأعرض في أدبه. / 
ونحن لا ننسى على الأقل قصيدته (قرى رمضان 
التي كان يتلوها على مسامعنا سنوياً كل رمضان, 
والتي وصف فيها مملكة ( الجزارين )وبروتوكولاتهم 
الغامضة: التي يوهمون بها الزيائن باللحم وهى عظم 
فال ل معالة. كم] سحهن اعفان فرعو النالى: 
اسمعه وهو يخاطب أبا حجر (امرأ القيس ) ويقول: 
أبا حجر أقص عليه دعني حكايا عن جزارتنا شهارا 


فعن ثيران كالألواح سلني فإني اجتزت فيها الاختبارا 
مصسهازيل إذا قامءت خوارا تجيء به نشازا لا يمارى 
عجافامن سنن ريز فعين: ,ويوسل ها أجار لوا أسهارا 
لتنحر في مس الخنا قراء إلى رمضان.. شحا وابتسارا 
وما نمتار منها باختيار وما نقتاته إلا اضطرارا 


سمين عن اكابرنا توارى 
يصيب به من الشارين ثارا 


إلى لحم الخراف وكل عجل 
ترى الجزار علقه كطعم 


للم 


يريك كأنما قد قد منه هبارا وهوما مس الهبارا 
كأن بكقه السكين صارت عصاة مشعون.. أنى أشارا 


فيجذيها وتجذبه.. اعتوارا 
إذا ما قدّه مزعاً صغارا 
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أما أغراضه الأخرى والتي كان يدخل إلى أغلبها أيضاً 
عن طريق السخرية؛ فهي كثيرة: 
ولعل الهم الإسلامي ومشاركته المسلمين أحزانهم كان 
فرضاً جلياً عنده: ولا غرابة في ذلك؛ فهى الأديب المسلم 
الغيور على دينه؛ والمتعاطف مع قضايا المسلمين الكبرى, 
وقضية فلسطين تحتل حيزا كبيرا من همه؛ اسمعه يخاطب 
الطفل الفلسطيني في قصيدته ( بيان بالحجر ). 
وقع عقود خلاص بالدمساء إذا 
جاد الشهيد يها.. سسّمًا بلا حذر 
وقع عقوبك بالأحجار تنحتها ْ 
من جانب الطور.. من جلموده الومر 
واقذف بهفكرا جاتك ناقلة 
مبادئا من خصى الله البشر 
يلونون بها ثوراتكم وإذا ْ 
لم يظفروا.. وسموها وسم محتقر 
ثوراتكم صيغ عظمى يفجرها ال 
إيمان بالله. لا الإيمان بالحجر 
موهوون سنجلو كل مكرية / 
عنا من التيه أ من زلة الفكر 


شاف الزوذلك الركنمة الدقيق للوفاتة الحيوية الى 
تمر عليه يومياً؛ ووقائع التاريخ بشكل عام : 

وربما تناول أغراضا تبين عن عمق فكره؛ فكم احتلت 
الشعوبية ) حيزا في ذهنه؛ وكم أسرٌ لي بأسماء أناس يرى 
انها :الوا يمان هنذ) الفكن النيت الذي امشو على 
سوقه في عصور العباسيين: ثم يدلل على تعصب أولئك من 
كتاباقهم انفسهم .وق أشان إلى ذلك -احسمنا في اخويها 
رقمه من شعرء وهي قصيدة بعنوان (ومضة) فكان مما قال: 
هي البحرين.. لا تالوا انتماء إلى صلب العروبة ذي الرواء 
زكانة كالسلية يوم اقفن :بها رتصتوة):«ساسنانى الرداء 
وكانت قلذة من كبد صقع عروبي الوشائج والرواء 
تفانت قلزة ليت شتريت: . البمسنة الستروية بالولار 
فكم مما سلبنا من بقاع عرويتها سترفل في الشفاء 
فمن لي بالشعوبيين.. إني خبرت لبوسهم.. ذا الافتراء 
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مبارك الخاطر والغزل 

ونأتي أخيرا إلى غزل مبارك الخاطر : وهذا فصل 
أحسب أني لى أطلقت عنان قلمي فيه لوشيت أسطراً 
وأسطراً» إن فكرة الحب التي يتناولها الخاطر من خلال 
هائل من قصائده, ما هي إلا سمو نبيل يطمع للوصول إليه. 
إن يدرك قافا أهفاك سينا يعني أن اتمحية ها وراد 
الحن: فالحب عند الشاطن يتتسال في ظل: المراة التي 
يستخدمها في قصيدة مبتذلة رخيصة: بل جعل من تعلق 
نقطه بافيسنا سلما رشان لز ع اله وهياك من الأمل 
والصفاء الروحي؛ إن الحب عند الخاطر يرجع ذكراي إلى 
الحب عند الرافعي؛ الذي قال فيه :«... وإن الحب ليكاد 
كن فت كين فى الس والقيمة والعقل عنة ذلك العنى 
الملفيلي الذي يندمج بالألم والابن معا في الوجود والعاطفة, 
فإذا كانت الأمومة هي التي تلد حقيقة الحياة بمعانيها 
ومجازهاء ومعانيها الخيالية الجميلة, فمن ثم لم يكن الحب 
رحماء وهو أشد منها صلة وأوقع في القلبء ولم يكن نسب 
وهى فوق النسبء ولم يكن دما من دم؛ وهى أشد ما عرف 
من حنين الدم للدم » استمع إلى الخاطر وهو يقول: 


أهواك فكرا حصانا عن مزالقة ال 

أفكار من شطحات الرأي في الدين 
أهفواك مدخرا للعلم صادعة 

بالحق في دأب با لمش سد واللين 
أهواك وارثة فيماأديجه 

في خدمة الوطن الغالي.. فمديني بس 
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إينا 


أزهق وا الارواح في ليل الدجى 


هدرمواالدور وأحياء نغغدت 
عيتانادوا ومامن سامع 
زئرلت صرخ اتهم كل الدنا 
يزغت (أآيات) جلمس ون القدا 
ضرجت قلب الأعادي حزمت 
رددت صي حساتهاأتراتهسا 
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سيوع جسرضيوا اطع الرعيبة 
كل قرد لفريق الن سياد 
مطزقت والجرم للأاشهدا ياد 
حجِثشكش الأطفال مابين الوهاد 
ودمساهم قدروت حوف البوادي 
تحت أنقاض, لَكَمَ ذاقواالعوادي 

. ت الآذان عن ذاك الخادى 
وقلوب العسرب أقسسى من جماد 
زعرعت صرح العسدا فى كل نال 
خنصرها التناحل بالموت الطراد 
عافهدوها اللسير من حضر وياد 
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ف دمى الأطف ال قلب ثاشر 
وإجنين) سوف تغفدو محرقا 
فى حماها برزت أسد الوفغى 
أقلسم وا لله جندا صمدوا 
واجهوا الموت بصدر حاسر 
فمضتأرواحهم خفاقة 
لحطمة قد وحدت أمالنا 
وحلدة أودت بأحلم العدا 
كرروا (قانا) (جنينا) وزخلية) 
جوعوهم جرروا أجسامهم 
حرفوا الزيتون واغتالوا القطا 
يتسامى جسيا الثار لظى 
ويح قوم قلدوا خنريرهم 
ويحا هم رردوا على أعقايهم 
يابينئي قويمي سلوا تاريخكم 
حرروا النفس من الخوف فقلد 
حطموا الظلم وصونوا حرما 
اسجنوهم في طوا مير الردى 
احصرقوهم واتركوا عمعبياهم 
إز(صلاح) في (جنين) صسام د 
بولد الطفل وفي أعماقه 
يكبر الطفل يحاكي (خسالدا) 
كل شبر سوف يهدي بطلا 
يبنل الروح ويرنو شلامخا 
فقهمالجحِ وؤوة إن جُن الدجى 
في (فلسطين) يدكون العذا 


له يعو ل ]جمدي معي أو رم ممولا رونا توج ,| فنا “ل يك تبي“ ري ١ل‏ ةر ري عماس يد الو ار رج عترم الععري و ورج ل عن لاي ووجة حهم ا لصهودت 
لش له مسمس ملا سسا لمم د سي ف ا ع ا ا 


زهرة السسوسن للياغي تعادي 
لبشني صهيونن في يوم الجلاد 
شمّخ الهمةللعلباصواد 
لطخوا الباغي وصمت الصني نال 
واجهوا الطفيان من غير عتادٍ 
لجنان الخلد قد مدو الأسادي 
صوبت شهيا إلى قلب الأعادي 
حريمت ق ‏ وادهم ثيل المرادٍ 
لن تروا فيهم سوى الجند الصلاد 
عرّهم يبقى شظايا في الفؤادٍ 
فسلام الجبن يُذرى كالرماد 
حلمم تصلي العد دون هواد 
حجمرةٌ: أغدوا لنهاب البلاد 
يوسا السلم رمزا لقياد 
منحني الهام وس قم الخِزَي باد 
وحسدو المراي بعزم وسداد 
صدق الوعد وقد حنا الثنادي 
مزقواالعادي بأسياف حذداد 
يددوا اأشللاءهم في كل واد 
في (كنسئت) البغي رمسزا للحدان 
راسط الجساش وق داح الزناد 
لحمى الأوطان مشتاق وصاد 
حامل الرأي بعزم واتقادٍ 
ضتخفمها يبسحق أحسلام الأعادي 
ويبث الرعب في جيش الفسسساٍ 
والض مير الحي في ليل السوا 
رافعي رائة أدع حا تلام 
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ا آ هي لغة القرآن ولغة العلم بمعناه الواسع في شتى 

ميادينه, وهي لغة الآذب من شعر ونثر بانواعه من 
مسرحية و قصة ورواية وخطبة ورسالة ومقالة وغيرهاء وهي لغةه 
الإعلام من صحافة وإذاعة ومرئي وغيرها. أما العامية فهى لغة الحديث 
اليومي» وتستخدم في الشؤون العامة للحياة, وهى لا تفرض فرضاً بل 
سنتها التطور والتبدل» وتختلف في كل عصر عن المالة التى كانت عليها 
نى العصر السابق له وتختلف باختلاف الشعوب العربية» وفى الشعب 
الواحد باختلاف مناطقه, فعامية العراق لا يفهمها المصريون» وعامية 
الفاهرة تختلف عن عامية غيرها من المناطق فى مصرء وعامية الشبان 
تختلف عن عامية الشيوخ وهكذا. ْ 
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أهمية الفصحى وخصوصيتها 

ولاً: اللغة العربية القصحى جزء من حقيقة الإسلام 
إن هي لغة كتابه ولسان دعوته. ولا يبوجد دين حملته لغته 
التي أنزل بهاء ثم بقيت محافظة على قوتها وجدتها 
لغتها الأصلية إل في لغة البلد الذي ظهرت فيه؛ ومن ثم 
فإن المسلمين الذين يقدرون بنحى مليار ومثتي مليون في 


انحا العتصوزة يقبزكون القران ب اللغة الت قزل ينهنا: 
ويفضله صارت اللغة العربية لغة عالمية, ولولاه لأمست 
لغة أثرية كاللاتينية والسنسكريتية وغيرهما؛ ولسادت 
اللهجات العربية المختلفة في نواحي الأرض العربية, 
وازدادت بعداً عن الأصل. 

إن أقصى عمر اللغات الحية المعاصرة لا يتعدى 
قرنين تقريباً فهي دائمة انود والحقدن لديا لم ترديظ 
بكتاب كريمطا .. قال تعالي:ل إِنَ أن ناه قرآنا عربيا للْكم 
تعقلون 74). أوقال لل سان الذي يلُحدونَ إليه أعجمي 
وَهَذَا لسان عربي مبين4 7). وقد تكفل الله سبحانه وتعالى 
بحفظ القرآن ومن ثم اللغة الع ف إِنَا نحن نرَلنا 
الذذكر, : له لحافظون 4(! . وقال: «إ إن علينا جمعه 
وقرآنه 1" . 

ثانياً: عسات اللغة العريية الفصحى التراث الفكري 
الضخم للعرب والمسلمين: حيث يقرا العرب اليوم شعر 
امرئ القيس وأبي تمام والمتنبي وغيرهم برغم القرون 
الطوال التي تفصل بينهمء كما أن اللغة الفصحى هي 

لغة التراث الحضاري للعرب والمسلمين في * شتى مناحي 
المعرفة؛ فهي بين اللغات السامية أهم لغة حضارة. يقول 
فيلاسبارا أحد الكتاب الغربيين :« إن اللغة العربية من 
أغنى لغات العالم؛ بل هي أرقى من لغات أوربا لتضمنها 
كل أدوات التعبير في أصولها في حين أن الفرنسية 
والإنجليزية و الإيطالية وسواها قد تحدرت من لفات 
ميتة؛ ولا تزال حتى الآن تعالج رمم تلك اللغات لتأخذ من 
دمائها ها تهتاج إليهه(") 
الصراع بين الفصحى والعامية 

برزت دغوة إلى قننايط الضيوء غلى الغامية: والغناية 
بها وإحلالها محل الفصحى. كان ولكوكس أول من 
افتتح هذه الدعوة عام ثلاثة وتسعين وثمانمئة وألف في 
خطابه المشهور الذى دعا فيه إلى نشر العامية والتاليف 
بها يقول:«إن من جملة العوامل في فقد قوة الاختراع 


عند المصريين استبقاءهم اللغة العريية الفصحىء, لذلك 

لا بد من إغفالها واستبدالها باللغة العامية!) اقتداءً 

بالآأمم الآخرى وخاصة الأمة الإنجليزية التى استفادت 
استفادة كبيرة بإغفال اللغة اللاتينية التى كانت لفة 
الكتكانةهندها واستوو ليها باللفة ازستمة 
الحاضرة»!"). وسعى سبيتا الألماني الذي كان مديراً 
لدار الكتب المصرية عام اثنين وتسعمئة وألف,. سعى أن 
يجعل للعامية تراثاً فألف كتاب «قواعد اللغة العامية في 
مصرء وألف ميخائيل الصباغ «الرسالة التامة في كلام 
العامة». كما ألف المستشرقون عن عاميات عدد من 
الأقطار العردة كمات امهكره دو | الأدن الذلك 
بالعامية وجمعوه؛ وقاموا بتعريب بعض التراث العالمي 
بالعامية. ْ 
نتائج الدعوة إلى العامية 

ونتج عن هذه الدعوة بعض المظاهر: 

)١(‏ رفع شعار الكتابة بالعامية في المسرحية والقصة 
والشعر وغير ذلك من الفنون وهذا شعار خطير كما 
سنرى. ومن الأدباء من رفع هذا الشعار كجبران 
خليل جبران الذي يقول: «لكم لغتكم ولي لغتيء لكم 
منها القواميس والمعجمات والمطولات؛ ولي منها ما 
فويلكة الآذن ويحقتطحية الذاكزة من كلام شلوك 
مأنوس تتداوله ألسنة الناس في أفسراحهم 
وأحزانهم»!". 

؟) طالب قوم على رأسهم سعيد عقل بتغيير الحرف 
العربي بإحلال الحرف اللاتيني مكانه» فأصدر عام 
واجد وستين وتسعمئة وألف كتاباً بالحرف اللاتيني 
باسم (يارا شعر) وهى مطبوع بالأحرف الأبجدية 
اللاتبنية مهانا إليها سبعة رموز جديدة وأحد عشر 
حرفاً لاتينياً تيد ليها إشبارات بخاصنة حتى تؤدى 
أصواتاً مكان الحرفين اللذين يؤديان باللهجة 
اللاتينية صوتاً واحداً. يقول:« علينا أن نترك لغة 
الكتب لناخن لغة الحياة»!١")‏ 

() الدعوة إلى العامية باسم التيسير في النحى وغيره: 
وممن خدموا هذه الدعوة سلامة موسى في كتابه 
(البلاغة العصرية واللغة العريية)» وأنيس فريحة في 
كتابه (نحو عربية ميسرة). وكان أنيس فريحة قد 
و شدرها يورا في مجلة الأبحاث عام 
خمسة وخمسين وتسعمتة وألف جاء فية: « هذا 
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وتمنى فى هذا المقال أن يرى حاكماً عسكرياً 
يفرض العامية على العرب»!1". 
4) الزعم بأن الفصحى لفة صعبة وغير طيعة: 
فالإنجليزي ينطق بلغته في سنة بينما العربي لا 
ينطق بها إلا في أريع؛ إذ في العربية الشكل 
بالسلافناك الآرية:الهقع وا اعباس اوذان لا 
تحصىء وثمة مذكر ومؤنث ومفرد ومثنى وجمع: 
وهضم هذا كله يستهلك عمرا كاملا. 
0( الزعم أن الفصحى عاجزة عن مجاراة المحصر 
ولهذا عجزت عن تقديم مصطلحات الحضارة. 
الرد على دعاة العامية 

ونرد على هذه المظاهر على النحو الآتي: 

نؤكد في البدء أن أهم دافع لهذه المظاهر هى العداء 
للفصحىى لمزاياها كلفة دين: ولغة علم وفكرء ولفة 
توحيد للناطقين بهاء يقول أحمد شوقي: 

بيان غير مختلف ونطق'") 

ومتكنا العداء آضلة الحنهيؤنيون والصلاينيسون 
المستعمرون الذين لم يستطيعوا أن ينالوا من القرآن 
الكريم. فاستهدفوا لغته متجاهلين أنها هي أيضاً 

مكفولة الحفظ من الله تعالى إلى أن تقوم الساعة. 
جعل اللمستعمرون التعليم في الدول العربية 

المستعمّرة بلغة المستعمر . ورفعوا شعار احتقار اللفة 

العربية والقائمين عليها. حمل رئيس وزراء بريطانيا 

قلادستون المصحف في مجلس العموم البريطاني؛ 

وأشار بأن الإنجليز لا يستطيعون البقاء طالما يوجد هذا 

الكتاب. وكانت الخطة في تحقيق ذلك من خلال القضاء 

على اللغة الفصحى وإحلال العاميات مكانها). 

يقول العقاد عن دعاوي الهدم : «هى هدم عن سوء نية 
وخبث طوية بغرض تقويض معالم اللغة وراء كلمات 
التقدم والتجديد. إن هدم الفن الجميل لا يصدر إلا عن 
عجز أو إصرار على الهدم؛ ولا خير في دعوة يتولاها 
العجز العقيم والضغفينة النكراء»!؟'). أما عبدالحميد 

الرافعي فعبر عن ذلك شعراً قائلاً: 

فى الرد على المظهر الأول نورد ما رد به الدكتور 
علي عبدالواحد وافي إذ يقول: «إن اصطناع العامية في 
الآداب والعلوم والكتابة من شأنه أن يحول عاجلاً أو 


لغة بفضل مجالها وجلالها 


قل للألى جهلوا مكانتها وقد 

كادوا لها في السن والإعلان 
عاديتم ماة تجهلو فت ولم تعب 

قدر الورود كراهة الجعلان 
والله يأبى أن تهان فبشروا ' 

من رام ذلتها بكل هوان!") 


آجلاً بين الأجيال والانتفاع بالتراث العريى المدون 
بالتسيديى: إن«تصييع هده اللحة خيو مشهونة لآ لطلائفة 
قليلة مق كا ضنة الكاسن بواالفة الحتامية لغة فقيرة كل 
الفقر في مفرداتها ولا تشتمل إلا على المفردات 
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الضرورية للحديث العادي, وهي مضطرية كل 
الاضتطراب في قواعدها وأسالييها ومعاني ألفاظها وغير 


دلق واداة هذا اننا ل تقرس حظلفا على الاكمو د 
المعاني الدقيقة ولا عن حقائق العلوم والآداب. واللغة 
الغائية تذتلقك با خكلاف الشعوب الخربية :وححتلف ةف 
الشعب الواحد باختلاف مناطقه)9"). ومما يدعم هذا 
القول أن مجلات «الدبور» البيروتية, ى «المضحك المبكي» 
مفو ى «الفكاهة» و«البعكوكة» المصريتين كان يغلي 
عليها العامية و يقروّها آشياه الأميين الذين تعالج هذه 
المجلاث مشاكلهم ولكن لم يكن العامي المصري يقرأ 
المجلة البيروتية أى الدمشقية والعكس صحيد!""!. 

وورد عن الأديب على أحمد باكثير قوله: « إن اللغة 
العربية الفصحى هي وحدها القادرة على أن تمد الكاتب 
بالإمكانات الواسعة للتصرف وإيجاد الألوان المنوعة من 
التعبير الذي يناسب الشخصيات التي يرسمهاء و إن 
مثل اللغة القصحى كمثل الماء الصافي الذي يمكن تلوينه 
بأي لون. اما العامية فمثلها كمثل الماء الملون الذي لا 
يمكن أن يظهر أي لون جديد على حقيقته.27 ويقول 
الشاعر خليل مطران : « كيف يمكن أن يقال إن لغتنا لا 
تكفي الأديب وهي من حيث مفرداتها وآدابها من أغنى 
لغات العالم»("). 

وفي الرد على المظهر الثاني نقول: إن كتابة اللغة 
العربية بالحروف اللاتينية تضييع لها بتضييع كثير من 
حروفها الهجائية مما لا يوجد في اللغة اللاتينية مثل 
حرنك الناء الهاو الذال:والحنان: والفعاتو الملاء والقاء 
وغير ذلك. 

يقول سير إدوارد 
بشسون مدير مدربسة 
اللغات الشرقية في 
لندن حول تغيير 
حروف اللغة العربية 
إلى اللاتينية: «.جذار 
من هذاء لأن الحروف 
العربية هي حروف لخة 
القران واد ا وتيت 
الحروف العربية 
مسستم القرآن, 
شدسكم صرح وحدة 


الإسلام. إن الإسلام أساسه اللغة العربية فإذا ضاعت 
ضاع الإسلام». وقال أخر: إن الخط العربي حفظ إل 
الآن وبحدمٌ اللغة العربية وإذا ثد تغير الخط العربي بالخط 
اللاتيني أ صيحت النتيجة 0ك للغاية فكيف يكون 
الكنوز العظيمة التي 00 الآداب الإسلامية 

وكلها مدونة بالخط العربي؟7”). وتجربة تركيا في هذا 
الصدد ماثلة للعيان فقد كتبت لغتها بالحرف اللاتيني 
منْذ عام ثلاثين وتسعمئة وألف؛ فقطعت نفسها تكلماً 
تامأ عن التراث الإسلامي بعد أن كانت مصدراً في 
نهضة التراث, وأصبحت الآن لا تستطيع أن تصل إليه 
إل عن طريق القواميس والترجمة. 

وفي الرد على المظهس الثالث نذكر أن هناك من طالب 
بإعدام نون النسوة وتاء التأنيث كأنهم يريدون رطانة لا 
تفرق بين العاقل وغير العاقل؛ وبين المذكر والمؤنث؛ وبين 
المتكلم والمخاطب حاضراً أو غائباً» وبين المفرد والمثنى 
والجفع. إن إبران اللغة العوفية للتروق الميخؤدة جار 
الذات يعد من عبقرية اللغة الفصحىء فإن قيل: إن في 
ذلك مشقة وعناء, فالجواب: إن هذه طبيعة العلم وفي 
الجهل راحة أي راحة ). والتيسير مطلوب إذا لم 
يضديم واحفاء رالا كان ككل .ولو كان الفسسس ف 
التياس لالستينا عن عتيو سن الفيا كن وات 
وحركات الإعراب ومترادفات اللغة. ولا مانع من بذل 
الجهود في تجويد طرق تدريس اللغة العربية وتطويرها 
قرط الحناظ علي البضة الأضارة لفكي 

وفي الرد على المظهر الرابع نقول: إن شبهة صعوية 
اللغة العربية وكثرة الشواذ فيها مردودة: لأن هناك لغات 
أخرى كالاأمانية 
والفرئسية قد تفوق 
اللغة العربية في ذلك: 
ومع ذلك يقبل عليها 
الدارسون من العرب» 
ويكابدون صعوية كثرة 
الشوان فيها. ولعله من 
المفيد أن نورد بعض 
المقترحات التي أشار 
إليها الدكتور رمضان 


العو 
ويصرفهم عن اختيار العامية: ومنها!"": 


4 الفمسحى مما من شأنه أن يحيب فيها النشء 


)١(‏ الاهتمام بإعداد مدرس العريية؛ فهى يمثل حجر 
الزاوية فى هذه المشكلة وخاصة معلم المرحلة 
الابتدائية,. 

؟) ليس تعلم اللغة هى حفظ المصطلحات النحوية ١‏ 1 
يرددها الطالب يم ينساها عقب الامتحان: ولا يبقى 
في ذهنه إلا التندر بصعوية اللغة العربية؛ ولا يعني 
هذا إهمال درس القواعدء ولكن أ الأ نجعله في المقام 
الأول. خذ لغة التخاطب وانظر كيف يتعلمها الطفل؟ 
الذي يصدث هو آنا نتكلم والطفل يحاكي ويقلر 
ويكتمل نضج لغة الخطاب عنده في وقت يسير دون 
أن يعلم شيئاً عن قواعدها . والعربية الفصحى لا 
يتكلمها الناس في كل وقت حول التلميذء ولكنّ هناك 
طويف] آخر يقوم مقام السماع وهو القراءة .. قراءة 
النخصوص الأدبية القديمة قراءة واعية صابرة مع 
حفظ الكثير جداً من هذه النصوص الجيدة و 
0 00 الكريم. 


اوولن ووالكطا انرسك السارة شان انامنا ترس 
القراءة الواعية للنصوص الجيدة. ويلاحظ طغيان 
العاميات على الإذاعات العربية ومحطات التلفان 
وذاك ككسي النهبتدي احدى قلاعيها الحفضمة: 
وتضوت الفرصة الذهبية لتعلم اللفة عن طريق 
الستماع :كان الأمل أن سين الطالب متفشاع المذساء 
فلا يسمع إلا الفصحى في النشرات والتعليقات 
والبرامج والتمثيليات والأغاني والسهرات ولكن الذي 

هو طفغيان اللهجات المحلية؛ وإذا سالتهم 
يقولون» إن الهخهون يريك الي باللهة العامية: ويتفر 
من البرامج الفصيحة! مع كون برامج الإعلام لا بد 
أن تكون موجّهة لا موجّهة: ولا يصح أن تنشسى 
وظيفتها الأصلية وتنساق خلف تحقيق الرغبات 
الجامحة. قد 0 إن نسبة كبيرة من الجمهور 


ل ا ال ا 9 
ولا ينفر منها . 


؟) ويلاحظ أن الكتاب المدرسي يطبع بلا ضبط بالشكل 
أحيانًء وهذا معوق كبير عن القراءة يزيد من كراهية 
الطفل للتعليم: فلماذا لانقضى على هذه الظاهرة 
جميع الكثن المدرسية تشكيالا كاملا 
فيتعود التلميذ على النطق السليم لأبنية الكلام وهو 
ما لا يضبط بقاعدة في كثير من الأحيان. 
وفي الرد على المظهر الخامس ثنقول: إن مصطلحات 
المضارة اختراعات واكتشافات تتم في الغرب 
فيسمونهاء ولم يعجز العرب في وضع أسماء عربية لهذه 
المخترعات يقول الدكتور حسن ظاظا: «ونتم هذه العملية 
عن طريق الهيئات والمجامع اللغوية غير أن بى: 
يصادف القيول فيذيع ويصبح من الكلمات المألوفة وقد 
بصل الشيوع بالدلالة الجديدة حداً معه الدلالة 
القديمة نسياناً تامأ فمن منا إذا سمع كلمة السيارة 
يخطر في ذهنه صورة القافلة في الصحراء ؟ ومع ذلك 
فما نزال نفضل على الهاتف كلمة التليفون على حين ظل 
التلغراف بين إقدام وإحجام وفقد المعركة أو كاد أمام 
الكلمات المولدة (برق)» (برقية).: (أبرق إليه)»7". 


ري 5 والذين بة 0 0 


سس _ سي سس 
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بشعور وهمي بالانتماء الفكري إلى مجتمع غير عربي, 

قدلا لذ وق لهذ فى التيكل الذي فس مارت بل 

العربي المساوي له في المعنى المتفوق عليه في الأصالة 

مع جودة الجرس وانسجام الرنين. فالذي يقول (أوكي) 

بدلا من (تغم)ببوالدى يقول رباى باى) يدل (إلى اللقاء) 

لايفعل ذلك إلا لأنه مصاب بعقدة الضعة؛ يجد نفسه 

حقيراً إذا نطق بالعربية» ويظن أنه إذا نطق بغيرها من 

كلام من يعتبرهم عظماء وسادة دخل في زمرتهمء!”*") 
والتظرة التفائلة تزع أن هذةه الدعرة إلى العاضية قن 

رجحت كفة الغصكى في جوائب عدة منها: 

أضبيع الراى العا متها الى القيواة بالتهيكن 
بسبب نمى الوعي وانتشارن التعليم. 

(ب) سويد اللغة الفصهى في الؤتمرات الثي تعقد بين 
الدرن اتعريية. 

(ج) تعريب التعليم الجامعي في أغلب جامعات الوطن 
العربي. ىو 

(د) لخ يستطع دعاة العامية أن يدافعوا عن حركتهم إلا 
باللغة الفصحى يقول مصطفى صادق الرافعي:« لم 
يستطيعوا أن يستخدموا في معركتهم ذلك السلاح 
المفلول فلجؤوا إلى الفصحى في ذيادهم عن العامية 
المتهالكة,(*). 

[ف) تتوقى اللغة العامية إلى اللغة الفصمى؛ وتقترب 
منها مع الزمان فتنال من فضلها أكثر من أن 
تكتمبى اللقة اسيم من العاصية ويوكد ذل 
الكتب. التى الفى اكمسيديع العامي وإرجباعنة إلى 
الأصل الفصيح ك (أصول الكلمات العامية) تأليف 
حسن توفيق العدلء: و(مرادف العامى والدخيل) 
تأليف حسن البدراوي, د (تهذيم الألفاظ العامية) 
تأليف محمد علي الدسوقى 

و) يسعى رجل الشارع إذأ 513 المثقفين إلى تهذيب 
عبارته والدنى بها من الفصحى”""). 

(ن) الأدياء الذين نبعوا من العامة ونشؤوا فى أوساط 
شعبية:؛ ولم يدرسوا العربية دراسة منظمة, وإنما 
اعتمدوا على مطالعاتهم الشخصية صاروا يكتبون 
وينظمون باللفة القصحى 7"". 

المستقبل اللفصحى 
وكل غيور على ثقة بأن المستقبل للفصحى؛ وأن 

بقاءها مضمون حتى في أحلك عصور العامية. لقد كتب 


جون فيرن أحد الروائيين الغربيين المشهورين7”) قصة 
خيالية عن قوم شقوا في أعماق الأرض طريقاً إلى جوفها. 
ذلما شرهوا هارا سنا دهم باللد الكرى) لامي 
فلما سئل المؤلف في ذلك قال: لأنها لغة المستقبل. 

ونختم بمقولة الدكتور حسن ظاظا: : «ينبغي أن نقول 
اهكان للكق: إن عمد من أزنان الأ رااصيمانة 
والمسسرح ومن العلماء المذعمقين في العربية وتأريخها 
وآدابها ومن المترجمين والمخلصين والمعلقين والنقاد» قد 
ضريوا مثلاً للعمل المنظم الذي يفرض الأنس به على 
أشد القلوب 00100 هذا فضلاً عن فوج من 00 
الذين حركوا القلوب مع حركة العقول على نحو انبثق 
عنه في نفس القارئ العربي بصورة عفوية تلقائية شعور 
عميق بأن هذه اللغة الفصحى ما تزال صالحة للحياة 
والحضارة!"'). ير 


الهوامش: 
(1) فصول في فقه العربية - د. رمضان عبدالتواب - ص8١‏ 4. 
؟) سورة يوسف - الآية ؟ . 
شرن الكل كلكا اا 


اللغة الشاعرة - العقاد. 


تجديد الشعرع خاي مطلان ‏ لوكو رو ا و 30 
كرد العاف ل ل لالض 


#؟) ئفسه -- ص .5١‏ 

0) الفصحى لغة القرآن - أنور الجندي - ص١1‏ . 

1) مقر العامية - أبى عبد الرحمن بن عقيل الظاهري - صه٠.‏ 
/؟) نفسه 
)١‏ مدهاة شين دن تراك ث الإسلام - أنور الجندى - ص11 . 
4) كلام العرب.. من قضايا اللغة العربية - د. حسن ظاظا - ص 5. 


5 
ايد يبه اسيييكة 
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إلى 6< الما ىه : 


ا وت يو ' 


ااا 


من بهو غرفتها.. والديكة في فناء الدار * 
والأخرى تضرب بجناحيهاء وتمد عنقها بالمسيل 
تشارك في هذا الموكب الت لتسبيحي لله الواحد القهار؛ ثم 
تتابع البحث متفائلة عن رزقها في الأرض. 

في ذلك الحينء كان إمسام المدينة يخطى خطوات 
متتافلة نحى بيت الحاحة 'ماتنى”" ومسيحته الطويلة 
تتدلى من يديه فوق خصره؛ وهو مطرق إلى الأرض كأنه 
بعد كل حصاة في مواطئ قدميه.. يرافقه غلام يافع 
يحصمل فوق رأسه حقيبة لا تبدى ثقيلة» يمشي بجوار 
الإمام ثلاثة أخرون من بينهم السيد بكاري (أبى بكر 
الابن البكر للحاجة ماتني. 

نكل الجهال:الذا وكادى لاقن "واف الم" 
تغسل الأواني بالقرب من المطبخ في الجهة الأخرى من 
فنام الدارء والآنسة ماتنى الصغيرة هى حفيدة الحاجة 
ماتني' وسميّتهاء وقد تعهدت الحاجة بتربيتها مئذ أن 
الوحيدة للحاجة ماتنى. عندما رأت الآنسة القادمين 


9ه 


اعتدلت قاكفة:وزيق 'السابون يكسناقط .من فظعة | سفتجة 


كأنها تحاكي تكبيرات الحاجة 'ما 


0 00 
0 
0 


1 


0 
0 


0 


0 


التنليف في يدهاء وقبل أن ينبس أحدهم بسلامء بادرت 
هي خالها بكاري ساخرة: 

- هيه.. خالي بكاري! أين اختفيت هذه الأيام؟ إن 
من له أم فانية مثل أمك لا يغيب لمدة نصف يوم.. ألم 
تعلم "أن رحالة قلما يشهد جنازة أمه؟!"() 

نظر إليها خالها نظرة شاردة؛ فيها أسى وإشفاق, 
وتابع الخطا نحى غرفة أمه يتبعه الآخرون. أدركت البنت 
أن أسو) مهزنا قن عو إن كان خالها فى مثل هذا 
اموقفه كيل لبا السكويات والل امسا مني ويفا 
تدخلت العجوز الحاجة ماتني في المزاح قائلة: 

- إيه بكاري! لا تعب بهذه الغبية؛ ألم تجد لها بعد 
أغبى رجل في المدينة فنزوجه إياها دون مهر؛ حتى 


المجلت العاشر- العدد المابع والثلاثون 6:؟4١اه‏ -5..؟ مب 


ا 4 يدا بد ند يي بد ب جح بد عدبي وبري حك يد يح بود لبح ع مله تح يه جم يي حي« ع ارك ميد اميه أب جد مب" بيد ري ديد ورج روه ارم وري عم بي ند ميك بيد د يه فيد يبيد 3 انربيا ابا ميك 


نستريح؟.. وكانت الآئسة تقاطع جدتها 
قائلة: "ولكن زوجي مهما بلغ من الغباوة. 
فإنه لن يحمل معه ساعة منضدة ويحوم 
بها في الطرقات".. وكان الجميع ينفجر 
فى الضحك؛ إذ إن هذه الكلمة الآأخيرة من 
الاتسييحة إنمانة لودل مجو الحا 
'صونكالى زوج الحاجة. وقصته أن ابنه 
بكاري لما كان طالباً في باريس؛ أرسل إلى 
وألنى نياع دوي محدي لتر يدا 
علي أوقات الصلوات حتى يبادر | 
الأذان في المسجد؛ فكان الشيخ لفرط 
إعجابه بتلك الساعة يحملها معه في كل مكان؛ ويعد 
رناقيدا التكورة مشخ السساغة الرافنة :.ويما أن سمه 
الشيخ كان ضعيفا؛ فإن دقات الساعة كانت تختلط عليه 
أحياناً فيؤذن الصلاة في غير وقتها. 

على بُعد خطوات من باب غرفة الحاجة ماتني رفع 
الإمام - كعادته - صوته بالسلام: 

- "أسلامو أليكوم' 

وقبل أن يغادنَ الحصرف الأخيرٌ فم الإمام كان الابن 
بكاري قد نبهه إلى أن الحاجة في الصلاة؛ وأمرهم 
تالتخيز لويف إن اخ الإساء تكادم اوس إلى الفلئه 
بوضع الحقيبة في زاوية من الغرفة كأنه يريد إخفاءها عن 
الأنظار.. طال الانتظار قرابة ربع ساعة؛ كان الصمت خلاله 
هو الذي يحبي المكان» ولم يكن يجرح هذا المصمت إلا 
صوت تساقط حبات مسبحة الإمام بعضها على بعض 
بشكل متقطع: وكان الجالسون يحاولون الانشغال بشيء 
يمرن غيايه عن المكان: غير أن الانطان كانت تتابع تكبيرات 
الحاجة ماتني حيناً ؛ وتتصادم حيئاً آخر على صورة مكبرة 
على الجدار لحفيدها "مادو 00-6 شقيق الآئسة ماتني 
الصغيرة؛ والذي سافر إلى البلاد العربية منذ سنين للتفقه 
في الدين.. كانت الأنظار تتصادم على هذه الصورة 
المبتسمة ذات الشباب الربيعي؛ لكن سرعان ما يخطف 
الناظرون أبصارهم عن الصورة مطرقين إلى الأرض 

بعد أن أتمت الحاجة صلاتهاء قامت إلى الجالسين, 

وحيت الإمام يالسلام, واستفسرت عن أحواله؛. وأحوال 
زوجاته الثلاثء وأطفاله؛ ثم سلمت على الباقين: غير أن 
الجميع كان يجيب إجابة قصيرة جداً عن أسئلة الحاجة 
ماتني.. 


| العاجة ملففي 


توجهت الحاجة إلى الغلام.. سألته عن 
أبويه» وعن جدته, فلم يزد على الإيماءة 
بالرأس.. مازحته قائلة: 

إيه زوجي الصغير! هل منعتك هدتك 
ضسرتى عن مكالمتى؟ إن هذه العجوز قد 
أفسدتك على! وأبتسمت.. 

نظرت إلى الحاضرين حثى يشاركوها 
انقسسابة الككة الكن الهداً لم يبادلهنا 
اكسايفي هوت الساحة أن هذا الرمد 
جاء لأمر مهمء لكن وجود ابنها مع الوقد 
كان يطمئنها قليلا؛ إذ كانت قلقة عليه بعد 
أن غاب أسبوعاً كاملاً دون أن يزورها مرة كل يومين 
كالعادة. 

وقبل أن تستقر العجوز في مجلسها؛ أسرعت إلى 
الثلاجة معتذرة للزوار عن عدم تنبه حفيدتها لتقديم الماء 
لهم غير أن الإمام نبهها إلى أن الوقت وقت صباح., وآن 
الحوء ووم كيين تتعظء اوسا تفتوق ,ركذا 
ذا كبو الادسلى الحا معر يوا وميه ل 
الغلام! 

بعد أن ألجذت العجوز مجلسها خاطبت ابنها حسب 
عادة الاستقيال: ؤقالت: 

بكاري.. قل للإمسام أن يزودنا بما عنده من 
الأخدارا؟ 


8 
ظ 
6 


لم 35 إكمال كلامه؛ ولم يكن الإمام بحاجة إلى 
مزيد.. اعتدل الإمام فى مجلسه. وجمع مسيحته 
ووضعها في جيب جبته؛ ثم عدل العقال على رأسه!" 
ويدا ينشغل مرة أخرى بالرداء على كتفيه.. غير أن هذ 
كله لم يو ش في نظرات الحاجّة بل كانت بكامل صبرها 
وأآناتها.. 

بدأ الإمام.. وصلى على النبي وحمد الله. وتلا آية.. 
ثم مسح على وجهه وأمن.. حاكاه الآخرون.. تظاهر مرة 
أخرى بالسعالء فكأنه ليس هو ذاك الخطيب المفلق».. 
لكنه أخيراً لم يجد بدا من المتابعة قال: 

ابني بكاري ي! أبلغ أمك الحاجة أن لا شر..9! إن مأ 
قدره الله فلن يستطيع عبد صرفه. 0 عر تعد 
تصيب العيد ارو ا 0 
يفل هناك معنسة شد من ركوة “سيدنا" إلى المعاد!(") 


الخلت لاشو العدث الماع واللئوو #الايت لانت آله 


سب ماين 


يفيل أن قاع التناء كلامت كان قد أوسا إلى السلا 
قري 'الحقيية: ولد تكو الفاح" تع كن شيع إلى 
وجود هذه الحقيبة التي أتى بها القادمون.. وقعت عينها 
على الحقيية. . اقتريت من الحقيية.. تلمستها بيدها.. 
تأملتها ملياً كآنها تقرأ الخط العربي العريض عليهاء وإن 
لغ تكن العجود ندرا حرفا ف الخريية فإنها قد هزنت 
القصة بتمامها.. وأدركت الكلام المباح الذي سكت عنه 
الأمام هذا الصها عى. وعد :دالله. ارققة .ضبوكيا.: 

آنا للةوإنا إلسهي والجتعونا ... 9 إلبا الالافق. 
تحب و و او اللفين اليه الشرزت العالن ا" 

رفعت نظرها إلى صورة حفيدها داخل الزجاج ذى 
الإطار المذهبء أطالت النظر في الصورة كأنها تقف 
عليها لآول مرة في حياتهاء أى تريد أن تبوح لهذا الوجه 
للبتسم بسر هذا الطلسم المكتوب على الحقيبة.. كانت 
الصورة تزداد ابتسامة ونضارة.. ويصوت كأنه أتى من 
ناكم تحت تأثير تنويم مغناطيسي قالت: 

يا إمام؛ صدقت.. فإن المرحوم جده يوم حمله إلى 
مدر متك ارا تنة روفو اد جمس مسي قال للك انه قد 
وهيه لله. ٠‏ ويوم لكك أنا في مطار أبيدجان؛ وسمحت له 
دالو كيد ا اليه كن اء اليك( امون كه الله 
ووهبته له. أفأجزع إن تقبله الله مني؟! تنهدت.. قالت: 
أرجو يا إمام إذا ما كان غداً الجمعة أن تخسر جموع 
الخلين _الشر :عقر جد عر راو تريحيو] عليه 

مكلت الأنسة ماتتى الصعيوة" الحيوالةتوييونا 
الآراني "سيول نطف إلى مستددهكا والتن عر ذا 
العاصويح وصتعدو» واه الحقيحة وسيايع ديعت 
شوم |التقطدى بن نعف توه الى صعور: الينة ينا 
صاحت "أي مادو؟!" وسقطت على الأرض. ب 


)١(‏ في العرف الإفريقي أن يمازح المرء أخواله وأجداده بلا كلفة ولا حرج. 

(5) ترجمة حرفية للا يوجهه صاحب البيت للزوار حتى يباشروا في موضوع 
الزيارة. 

(؟) العقال الذي يلبسه أهالي الخليج خاص في المجتمع الإفريقي للذين أدوا 
فريضة الحج. 

(4) أي: لم نأت لشر. ويقال هذا ولو قبل الأخبار المصزنة حفاظاً على طمأنة 
المزور. 

(5) يعني رسول الله علله, ويتتحرج المسلمون الأفارقة من التصريح باسم 
الرسول إكراماً له. بل يرى بعضهم ذلك خروجاً عن الأدب. 

(1) يطلق في أفريقيا على جميع البلاد البعيدة اسم بلاد ما وراء البحر. 
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جوتو مده ووه لسسع 
هق ا نودم عدن 


لعي ا ا كي ري وكير روي نح ب يا عر او وي وي مد يي يدو ايم 


من ثمرات المطابء* ْ 


لخي لح واو اح ييا وميد حي الو اج 2 ا ل 40 00 يزه كر و فسرح.ة وتيخ سو ايند 2 


قد 


0 لر طظا و الطلتتسدة تسد مسقاو لالادد لولم وتات ال سق ا وي 


0 4 001 0 


6 0 


-١‏ العولمة 010581122100 هى مسصطلح جديدء بلورته 
العالمى الجديد 010 1801104 بوعل2. وكان هذا ١‏ 
النمط الغربي الرأسمالي على سائن مناطق العالم. 

؟- مع انتهاء الحرب الباردة» ويروز الأولوية فى الغرب لقضايا 
الاقتصاد وحرية التجارة وحرية السوق, وكسر الحواجز 
ابام القامترات الشهتارية الكبيرى والتتركات ميتسدن: 
الجنسية؛ ومع أخبار الدمج المذهلة بين الشركات العملاقة, 
تطورت فكرة العولة), أي تحويل العالم الئ قرية موحدة 

سنن 0002 يتمتع فيها بحرية العمل من يملك المال أولا ثم المعلومات ثم 

0 ل ا ا ل 0 القوة العسكرد ية ثم النفون السياسي ٠:‏ 

201020800000 5 بدأت هذه التطورات التاريخية تتحول إلى أيديولوجيا أو 

ا شبه أيديولوجيا مائعة تشبه تقريبا اللبرالية الرأسمالية, 

ال ْ وتمت إليها بأوثق الصلات. وأهم ملامحها: 

أ- وحدة الاقتصاد العالمى فى وجه التجرّئة التى فرضتها 
النزعات الدينية والمذهبية والقومية والعرقية. فالمهم هو 
الإنتاج على المستوى الضخم 113650 وتوزيع سكان 
الأرض إلى منتجين سادة؛ ومستهلكين عبيد. 

ب- زعزعة الدولة القومية وتقزيم دورها مقابل سيطرة رأس 
المال والشبكات العملاقة. 

لس 0 0 ع تدمير ما أنجزته الإنسائية من منظمات دولية كالأمم 

لا اس الكهدة و اليونسك ف وا علزل تظمات اخ ذا 

ا مالية, وآ ندوق النقد أ نظمة التحارة 

أن ١‏ لات والدرا 5 : ا صندوق النقد لدولي ومنظمة التجارة 
لفسا حتت الغالية ان اللالولييكنا :( كفا عه حنم الذا 

5# والاجتهادات حول العولة 0 لو د 

١ 1‏ حو مالو هنا ) مكل الأنديوليها: 

تنزل يوميا على دماغ الفارئ العربي د يتم ذلك الميفرة البهر المهلو ماقم والسسارة قل ازا 

(إن قسرا) مسثل رخ المطر الاسستسوائي» العالم إعلامياء أي صناعة عقول البشر وغسل أدمغتهم 

وتجنبا لمغريات الاستطراد والإطناب» بما يناسب مصالح الشركات القابضة. 

نحاول فى السطور القليلة | 7 4 4 1301 مع تصاعد نجم الولايات المتحدة الأمريكية اقتصاديا 

القسببض على ماهيتها فى نقسا وعسكريا وسياسيا ومعلوماتيا ويحثياء ومع انهيار القطبية الدولية, 

مسصدودة, وعذرا للمدرسسية فى دم تباج اشيم الانسانية التوارثة برذ النموذج الأمريكي ممثلا 

اله 5 3 5 نة أبة ب ْ نت د جاه العولة؛ التي تختلف تماما عن مفهوم 
لتتصنيف» ولكنها تبقى على أ العالمية ( الذي كان مشبعا بالقيم الإنسانية ) وعن مفهوم الدولية 


درعا واقيا من سوء الفهم والتفاهم. الذي كانت وحدته الصغرى هي الدولة القومية ). ومع تزايد و 


لمح 


0 


0 


* محلة الضاد » العدد الثاضي عثس , ؟١٠5م.‏ 
* حائز على جائزة الملك فيصل العالمية للآدب والدراسات اللغوية لعام ؟"؟1١اه‏ / ؟١٠1م.‏ 
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0-0-6 00 أخنة عم ناه به 5 اليد _حجهية به تزمر 
اا ل ا با نه 


نوكا تكبا تيت فاته الناهر ا على الفان اعتمم اصيوا 
للأدمفة, دخلت في اتجاهات العولة فكرة سيطرة النموذج 
الأبريكن أن ارك القالة,وأصسييهت الدزية السمتارية 
الجديدة تنبثق من أمريكا بمالها وأزيائها وأغنياتها 
وأفلامها ومباهجها ولفتها لتفرض نفسها مثلا تحتذيه 
الأكيال: رفكو ١‏ يخطن الذين يفيهون: العرلة حلت انا 
هيمنة ودمج للعالم تحت مظلة النموذج الأمريكي. 

4- ويترتب على ذلك أن ترحصيب كثير من الدول 
الصغرى حجما وقوة في العالم 
بالعولة يمكن أن يكون ناجما عن وهم 
الاعتقاد بإمكان إزالة الفروق التقليدية 
قن الول اقيا ند السفيت نكل ينا 
تصبحعة الش ا قو 

أ- تعميق الهوة بين الغنى والفقر, 
وبين الشمال والجنوبء أي 
مسحل[ الامتياء لسن عقن 
لفقو اء كين 'فقر ا 

ب- إحياء الخصوصية المحلية من 
ناحية المظاهر وما يترتب على 
ذلك مين تفسبتتسينة الدول 
والمجموعات الإقليمية.مقابل 
الالختفاط يكل مقاتم الها 
المادية والإنتاجية بيد مركز 
البيضنة الويعيي» القالم: 

كداولكن إن مودق يبد الناذلخة ون الغولةة 
هذا سؤال له خبيء معناه ليست لنا عقول 

أستعير بيت أبى العلاء المعري هذا لأعبر عن حيرة 
حقيقية إزاء واقع سويد من حول أهل القرن الحادي 
والعشريق لا تتفررهية سملع رولا استشداف ولكن ها العيل”؟ 
فيما يتعلق بالاختيارات العربية: فإنه من الواضح في ظل 
الظروف المتسارغة التى تفرض نفسها أن المشكلة لا تكمن 
في ضرورة التعامل المباشر مع رياح العولة فحسبء 
ولكنها تكمن في ضرورة التعامل مع العولة كمجموعة 
عربية إقليمية متجانسة قادرة على تأمين مصالحها وهويد 
في حو الصكب العرلي الذئ بيظع كلها في طريقه. 

أي بكلام آخرء إذا استمرت كل دولة عربية في احتيار 
طريق التفاعل مع تيار العولمة بأسلويها الخاص ودون 
التفصيق والقهها ون م إطارها الشردي وريها | ابتلاضي 


أيضاء فسوف تكون أكثر الدول العربية اندماجا مع 
متطلبات العولة هي الأكثر عرضة للابتلاع والذويان. وإن 
تجربة المفاوضات العربية مع العدى الصهيونى (أتعمد 
استعمال هذا المصطلح ) هي أكبر نموذج لما يجره التفكك 
والانفراد من عجز حقيقي عن تحقيق المصالح المشروعة 
والهوية الانتمائية, مقابل بهرج الليبرالية والانفتاح, 
وسشاركة العالم في جنازات الملوك والرؤساءء تمهيدا 
للمشاركة في جنازات الدول مضمونا أولا وشكلا ثانيا. 

وبذلك تكون العولة قد وجدت مناخها 
المواتي. لن تستطيع أية قوة صغيرة أن 
لفارس أبةسعادة من عل مادق العولة 
وينبفي الا تحلم أية دولة قطرية 
باستمرار بعض مكاسبها الآنية نتيجة 
الاتخراط هع التيان. 

وإلا عبان الافرض الاف تشكيية 
الذول تكون بوسسييا :نن | ساد 
السوفياتي السابق أ تبدا به ثم 
البلقان» ثم إندونيسياء ثم العراق» وكل 
ذلك بحماية ورعاية وتمويل وتدبيير 
الولايات المتحدة الأمريكية وخطاء دوا 
من الأمم المتحدة وما وراءها من قوى 

- وأخيرا بقى سؤال متعلق بالأدب 
فى ضير النعولة بوهنا نكيل إلى الوء نوللا يمن القضناء 
على النزعة الإنسانية القيمية للأدب مهما حدث من 
تطورات: ولكن سيكون من الحمق الاعتقاد أن المؤسسة 
الأدبية لن تتعرض لهزات كبيرة مع تعاظم دور المؤوسسة 
الكالمة والنيفنة التكنوليهية: وقد ينشنا هناك أدنانة أي 
تقليدي متطور مستمر في المحافظة على القيم الكبرى 
الإنسانية» وأدب إعلامى مبهرج مبرمج. وفي الحالتين لا بد 
من تصالح الأدب مع التكنولوجيا إذا أراد الأدب لنفسه أن 
000009 
أجلهم يكتب الأدب نفسه. ولا سيما في المنطقة العربية التي 
كان فيها الأدب دائما - والشعر بوجه خاص - شرطا 
أساسيا من محركات الوجود الروحي والثقافي والحيوي؛ 
وملاذا نفسيا فى جّه يستعيد الإنسان إنسانيته التي تكاد 
تذوب في صخب الحياة المتلاطم, لتتوهج فيه أسمى مشاعر 
الكرامة الذاتية والتعاطف مع الآخر في وقت واحد .88 
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الإسلامي, نشرا أو شضعراء أن 
ينعزل عن سائر مميسادين 
الإسلام إنه مسرتبط بهسا 
متصل معهاء يغذيها وتغذيه, 
وينميها وتدميه. وبغير هذا 
الارتباط والاتصال بين جميع 
المبسادين من خسال النمهيج 
والتشطيط: سيفقاء الأدب 
خصائصه وقوى من قواه. 

إنه ينعزل بذلك عن الواقع 
الذي بعيشهء وينعزل عن 
تربئه المقفقية وغاذائه 
الحقيقي. وهذا الارتباط لايتم 
إلا من نهج موحد, وخطة 
واحدة: تددضعههاا المواهب» 
ويرسمها العلم»و ويرسي 
قواعده الإيمان.فمسيدان 
الدعوة والانطلاق» ومسسدان 
التسربيسة والبناء» ومسيسدان 
الدراسات والتستخصص, 
وصيدان الاجتماع» وميدان 
الجسهاد» وميدان الاقتصاد., 
عمل كل ميدان وحده منعزلا 
مفصولا لفقد كل ميدان 
الإسلامية الكثير الكثير من 
فى كثير من جولاتهاء!! 


هذا التوجيه لم نكن لنحتاجه لو 
أننا نعيش في ظل حضارة إسلامية 
صوفسة: حنة إن الفلسفة 
الكحمنصية فى ميال يفينه كرون 
ذاك امسكعاهة واسساف ديشي 
الفلسفات المتخصصة لأنها جميعا 
تشكل الفلسفة الكلية المتكاملة 
الحشبارة الالبتلاينة .كنذا فى دل 
النظرات الجزئية وفي ظل الفرديين 
ودعاة الخصوصية الإبداعية نحتاح 
لمثل هذا أى أكثر. ولا ينبغي أن يفهم 
من ذلك أننا ضد التختصص 
والإبداع كل في ميدانه: إلا أن ذلك 
ينبغي أن يتم في رحم إسلامي لا 
في رحم غربي؛ وشتان 
الرحمين. الرحم الأول ينتج لنا 


إنسانا متكاملا بإذن ريه. أما 


الثاني فينتج لنا أذنين ولسانا 
وشفتين... أشلاء متنائرة. 

لقد أن الأوان للعمل بهذا التوجيه 
وبثه في أوساط الناشئة من الأدباء 
حتى تتشكل لهذه الأمة عقول تحمل 
السو تن تهنا عل ذلك ينتج لنا أدياً 
يساعد البعيدين عن هذا الحقل على 
فهم الحالة الراهنة للاقتصاد العالمي 
ومن ثم على السعي لعولمة المفاهيم 
الإسلامية في المجال الاقتصادي وفي 
غيره من المحالات. 

أقول هذا الكلام لآأن قضية 
إغَاذة البيكلة الاتكصتادرة اسبح 
شأنا عالميا يعم كل الجهات ولا 
يقتصر الأمسر على الدول المسماة 
بالخاهية :فقطه: آى تلك التى اعتنادت 
نلاء الاتتهناد الويهه مهايا 
إلأق اللتهيون فح شتكسا دناات 
السوق الحرة, بل إن إعادة الهيكلة 
تشمل حتى تلك الدول الافر 
صناعياء تلك الدول التي يعتبر 
الاقتصاد الحر فيها متوارثا جيلا 
بعد آخر. 
والفيلسوف الألماني له حكاية طريفة 


نذأت دلالة عميقة. يمكن إسقاطها على 
الحالة الراهنة هنة للنظم الوضعية نصها 
التالي: 
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«إن ميكانيكياً إنجليزيا كان قد 
اخترع الآلات الصناعية على أحسن 
ف ركوط وينانه اشضرا ١‏ 
تنكم إمسناناء وحالفة النضاح أيضنا 
في ذلك واستطاع هذا الشيء الذي 
حستكيحةه بال أن اك ان خرن 
كإنسانء بل إنه حمل فى صدره 
الجلدى نوعا من المشاعر الإنسانية 
الكى ل مكنتلت أجد ]عن ممساهن 
الإنجليز العادية» وكان في وسعه أن 
ينقل مشاعره بأصوات ملفوظة على 
نحىق واضح. ثم إن خشخشة 
العيضاذظ ال اقلق واعسوانه الكك 
فق اللي لين الح تمي عاذ | اه 
بفوكة عدوت علي هذه الأصيوات 
لهجة إنجليزية خالصة؛ وقصارى 
الفبول: إن هذ :الطموحان الذاقي 
الحركة كان رجلا شريقا كاملا؛ ولم 
ينقصه شيء إلا الروح لكي يكون 
إنسانا حقيقياء على أن الميكانيكي 
الإنجليزي لم يستطع أن يمنحه 
الروم توفذ| الخلوي السيكين؛ 
ايسان الألى الذم هناو عا ين 
فعا هذ] الندمن وا ع عدب :عاد 
ليل نهار طالبا منه أن يمنحه روحا: 
ومثل هذا الطلب الذي تكرر بإلحاح 
الف اكقل على القنان شحاف درا 
به واضطر أن يقر هاري من عمله 


الكاملين الأخخصات والأحنب 


فيها الأسلوب الشيوعي الخاطئ 
كنيع القياة: ومن الغلاو أن اتدل 


المركة. سرعان الاقتصادي هو العمود الفقري لذلك 
ما لجا إلى البريد الأسلوب. ولعل القارئ اللبيب ينظر 
السريع يتعهقب إلى مقال د. حلمي محمد القاعود 
مجاحبيع فى ٠٠‏ «الرواية الاقلزسنة المعاصوة الواقه.: 


والآمال»7'). حيث إن هذا المقال 
يعكس صورا من ذلك. 

صورة أخرى قد نجدها في كتاب 
«الأبطال» لمؤلفه «ويليام بايهام» و 
«جيف كوكس» وهى عبارة عن قصة 
أجصرى المؤلفان أحداثها في قلعة 
أسموها «لامرون» وهدفها نشر فكرة 
«التمكين» وكيفية التغلب على أساليب 
الأحباط و خسو زاللل ]اك شدي 
اكبى القكنانا العاصير ةج كي 
إيجاد وظائف جديدة: وإناذة انتاهة 


القارة, ويسافر 
وراءه باستمرار, 
فيدركهتارة 
ويواجهه بعدئذ 
بصلصلة أى نخر أو قباع: هبني 


وا 
إن المتابع الدقيق للأنظمة 
الفظيهية وخامنة الاقتصنا نر مقي 
اليسنتليم كل تاك إاسمقاط هذه 
اتحكاية الكازيكافرزية الؤمؤية غليها: 
لق تنكن اندها الستافيل فلني 


الجايمية اعوط القارين لفسال 
والأدبي وقد اتنضح ذلك في العديد من 
رواياته مثل «هاتف من الأندلس» و 


«فارس بنى حمس أنْ» و«الشاعسر 


الاقتصادى والأدبي. 
إن الناظر في 


المثال رواية الكاتب الشهير في قومه 
«أورويل» والتىي تحمل عنوان «مؤرعة 
| لحيو انات الثورية» والتي يهاجم 


اليلد العاش - العدد السابع والثلاكوق 4 ه-50.5ا هام الادي الأملى 


الوظائف الحالية؛ وكيفية دفع عجلة 
الاقتصصاد العالمي إلى الأمام؛ وهذه 
نضايا ليست خاصة بفئة معينة من 
القاسووو مها الكل يونا دون يديا 
بحسب موقعه من المسؤولية. 
«الأبطال» مسرة أخرى عبارة عن 
قصة خيالية في شكلها العام تروي 
كيفية التعامل مع هذه القضايا التي 
العالم بأسره (). وقد لا نتفق مع 
الكاتب فى كل ما ذهب إليه 
ميحالحة ايده الأمورء حيث إن الهدف 
من التمكين لدينا قد نُصّ عليه في 


قوله تعالى : ١‏ الذين إن ماهم 
الأرض أَقَاموا الصلاة وتوا الركاة وأمروا 


ه موقم م م 6 


المغررت ونهوا عن المدكر وللّه عاقبة 


الأمور 4"). إلا أن هذه القصة تعطينا 


0-7 


صورة عن أولوية أدبنا الرفيع في 
مغائمة فلك القضنانا الظلية العالنة. 
ذلك إن امنا مالك الدوفةريطلق 
من قواعد ربانية لا يأتيها الباطل 
بين يديها ولا من خلفها . 

كع اننا اذا تليكتصكا انناف 
الآدبية وتوجهاتها نجد أن كلا منها 

غالئ شي فضبية واحدة من قضايا 
الدكو عا حعباه كنا اننا ٠‏ 
فتج د أن الذهت الزاقسي بأشعالة 
الملتعددة ومنها الواقعية الاشتراكية, 
ترى أن الأدب هى أحد ثمار الحياأة 
الاتقصياض: ونوكي يخدمة | احتف 
على اسيناس من القظارية | نان : 
الجدلية والتاريخية والفكر الماركسي 
عامة. وللصراع الطبقي حظ وافر من 
اهتمام الأدب الاشتراكى. وفى المقابل 
نهدا إن الخونا ةوكر انعد المذافن 
الأدبية الغربية يخرج بالأدب عن 
قضايا الناس وشؤون المجتمع, حتى 
عن قضايا الأديب نفسه؛ وهى يهمل 
الأخلاق: ويجعل من الأدب غاية في 


المذاهب الفلسفية أى الأدبية أن يصو 


الكتقييةة الكاملة القناسيفة 
لحي اكوا ببوالارك الالساادئ 
الوحيد الذي يملك أن يصور الحقيقة 
المذكورة بكل أجزائها و يوصلها إلى 

قارتها بشكل يتواءم م فطرته. 
«( فطرت الله التي فطر الناس عليها لا 
تبديل لخلق الله 0 

امتسطله اعكادة اليفك ! 
الاقتصادية ' مصطلح يتردد ليل نهار 
فى الإذناعات وى الصحف بشتى 
أنواعها ؛ لكن القلة من البعيدين 
الحقل الاقتصادى يدرك المقصود من 
هذا الضتطلع: والقلة كن القلة هيد 
يدرك أبعاد تلك الإعادة وآثرها في 
المجتمعات:.وقق. لا أكون مبالغا عثدما 
أقول: إن هذا الإجراء حسب رأي 
امدق لماعي منياية لجرا عضر 
التعديلات على هيكل عظمي لدجاجة 
ما للوصول إلى هيكل عظمي لفيل 

وإذا فرضنا جدلا إمكانية ذلك, 

فهل تتصور أيها القارئ العزيز 
إمكانية ذلك بالنسبة لبقية أنظمة 


الجسم كالجهاز الهضمي والجهاز 


ل 
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حلمي القاعود 


العصبى والجهاز التنفسى... إل" 
إن أحه العوامل التى قماعد 
نان الله على شكامل الححكاطية 
الاقتصادى والأدبى هو تخصيص 
بعض من ممشيكابن مجلة الأدب 
الأسلامى لوضبوعات تطهن التائين 
المقعادل بين الآدت: والأقتضان اهل 
في تفعيل دور الآدب الإسلامي في 
خدمة الاقتصاد الإسلامي الذي يعد 
من مرتكزات الحضارة الإسلامية. اها 


الهوامش 

(*) جامعة الملك سعود - فرع القصيم - كلية 
الاقتصاد والإدارة - قسم الأساليب الكمية. 

)١(‏ الأدب الإسلامي إنسانيته وعالميته؛ د.عدنان 
علتن رهبا المعو اليش لقال 
5ه/1594م.: صفحة .5 - ١ه‏ 

(؟) مجلة المستقبل الإسلامي: عدد :١1١4‏ شوال 
الالال سو ا 

(؟) مجلة المذنهل» عدد 535/8, مجلد 2,1١‏ جمادى 
الأزلن و الآخرة ١‏ ؟؟اى: صقم 

() مجلة الكويت الاقتصادية؛ العدن الرايع, 
السنة الثائية. صفحة ١١‏ 

(5) الآية 5ذءسورة الحح: 

)1 الآية ٠‏ +اسورة الروم. 

()انظر على سبيل المثال: الإسلام والتحدي 
الاقتصادى؛ د. محمد عمر شايرا؛ من 
منشورات المعهد العالمي للفكر الإسلامي 
واللفيد العوكى للدراسسات المالنة:والصضوفنة, 
ل 
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بين المشتغلين بدراسة الأدب وتاريخه من 
< ينكر الآثر البليغ الذي تركته في الأدب - 
ولا تزال - العقائد الدينية» لكونها عاملاً حاسماً في 
العالم المعنوي والعقلي لكل قوم. فإن نمد بصرنا إلى 
أول نماذج الكت في تاريخ البشرية أي لني نماذج 
العهد المبكر مثل ملحمة «كلكامش» فنرى أنها ليست 
نموذجاً أدبياً فقط. بل نموذجاً دينيا شبه أسطوري 
ديني. ويس من باب الصدف أن الأدب اليسونانى 
القديم كان مرتبطاً ارتباطا وثيقاً بالأساطير اليونيانية 
القديمة؛ ثم أخنذ الأدب بعد ذلك بعض صوره المجازية 
الرمزية من الكتب السماوية : أمثال العهد القديم 
والعهد الجديد. كما أفاد الأدب من القرآن الكريم 
وارتوى منه كمعين ديني صاف لا ينضبء وانتفع من 
معانيه العميقة. 
ومن هنا يسرع إلى البال قول العالم 518ه1اء71 18,21 
الروسي بأن الأدب خلال نموه وتطوره طويل المدى استفاد 
وانتفع من الأساطير التقليدية الدينية للفايات البديعية 
الفنية(ا). لا يدور الحديث هنا في تبعية الأدب للدين: بل في 


* أبستان الأدب العربي في جامعة باكو الحكومية في أذرييحان. 
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امتزاجهما واتحادهما واتصالهما في خطواتهما الأولى7). 
لقد أثرٌ الإسلام الذي ظهر إلى الوجود في شبه 
الحزيرة الخوبية وانقكئن الى كتعافات قناسيفة هن اليد 
إلى الأندلس تأثيراً عميقاً في العالم المعنوي والنفسي 
لكثير من الشعوب . كذلك القرآن المجيد الذي كان 
معجزة الإسلام الكبرى ومفخرة المسلمين قد ترك في 
مظاهر حياتهم آثاراً لا تندثر. « إذ لم يبلغ أي كتاب 
ديني أو دنيوي ما بلغه من روعة البيان والبلاغة ومس 
الملشاعر وأسر القلوب»(": هذا لأنه يشمل كل جوانب 
الحياة السياسية والاجتماعية والمعنوية العقلية 
ين. ولا نبعد عن الحق إذا أكدنا أنه لا يوجد في 
تاريخ البشرية كتاب آخر له هذه الآثار العميقة في قلوب 
ونشاط من آمنوا به بحيث إن كل طفل ولد في العالم 
الإسلامي كان ولا يزال يدرس القرآن الكريم ويتعلم 
آياته وسوره منذ طفولته حتى انتقاله إلى رحمة الله 
سبحانه وتعالى: ويقرأ الكلمات المقدسة المكتوية 
الأوراق والمنقوشة على جدران البنايات والآثار المعمارية 
ويحفظ الآيات القرآنية عن ظهر قلب حتى يطلقها في 


أجلت العاش - العدد اتسابع والثلثوى :١ه‏ -؟..؟ م 


5 عه إبه 7 إاء . 


المعافي الشرآنية والشعر ال أضرييياني الكارسيضر 


ولو أردنا أن نستشهد بكل 


متعلف بوصفها تجمع كل عاللنه ©» أصبح الأدب الإذربيجاني في' . هذا لم يتسع لها هذا المقال 
بمعانيها العميقة وتخص كل 00-0 الونيبطى جزءاً 1 ونكتفي بالعرض الوجيز لإبراز 
جوانب حياته وبسلوكه ونمط ْ من الآدب الإسلامي: تأثيره في الآأدب الأذربيمجاني 
كرات اااي اسن 


إن اتقمران لكر لين امو 
نونج للبلاغة والخصاحة والمحادة الأذرية صميو يل 
هو كتاب يطوي في طياته غير قليل من القصص التي 
الديوييفم روس معدو توورايا اخلدف اندي رمق 
قصص الأنبياء التي فيها عبرة لأولي الألباب (سورة 
لوس الا ” ْ 

ويرجع تاريخ الانتفاع في آداب شعوب الشرق 
بقصص الأنبياء إلى زمان ما قبل الإسلام . إلى العهد 
الجاهلي؛ وهذا بسبب انتشار النصرانية واليهودية في 
بعض القبائل؛ وبلغت بعضها قوة وقدرة وعظمة كبيرة 
ونسوق على سبيل التمثيل قول العرب في قبيئة تغلب 
النصرانية: «لى لم يأتِ الإسلام لأكلت تغلب الناس». 

اسدتين يعسي الشعراء هذه القصص لصقل المعاني 
وإصابتهاء مثلاً عرض لبيد بن ربيعة في أشعاره لقصة 
داوود عليه السلامء كما تناول النابفة الذبياني والأعشى 
قصة سليمان عليه السلام!"). وتعثر على المقتبسات 
والتلسييضات القتضاة يقضشن الأنبياه فى التساذع 
الزخرفية من إبداع الشعراء المسيحيين أمثال عدي بن 
زيد ©) وأمية بن أبي الصلت(). 

انييس الالسلام الى افون شاضيت على النة 
شعراء العرب المعاني والصور والمجازات المرتبطة 
يقصصن الأنقياء لأنة يعد أن أوحيت مذو القصهن إلى 
رسولٍ الله عَنّه وجاءت في القرآن المجيد أصبحت أكثر 
رواجاً بين الناس وأسرع تسرياً إلى الأدب: وليس من 
باب الصدفة ان العسكري جعل في كتايه « ديوان 
المعاني» باياً لضعلا للمعاني القرآنية . 

لا نرغب في تفصيل القول عن الحيز الهام الذي 
يفسح لهذه الفصص في كتب التاريخ وتفاسير القرآن 
الكريم» وفي معاجم الحديثء وفي كتب قصص الأنبياء, 
كنا لاترين الاسترسال قن [كارها التميقة قن ادان 
مختلف الشبعوئ' ابتداء عن | التحمات الفارسعة والتركة 
فى موضسوع قصبة موك حش المغازات التصلة بيذ 
القصص في الأشعار العاطفية القصيرة. 


الكلاتبيكي استناداً إلى اقتهار 
القاضي برهان الدين - وهى من 
الأصوات المدوية في قافلة الشعر الأذربيجاني للقرون 
السظى. 

إن الآدب الأذربيجاني في القرون الوسطى لم يكن 
ظاهرة أدبية منفردة منعزلة, بل أصبح هذا الأدب جزءاً 
لا يتجزأ من الأدب الإسلامي العام؛ جزءاً متصلاً 
بأواصر لا تهترئ ولا تنقطع بآداب الشعوب الإسلامية 
الأخرى. ومن المعلوم أنه في تطور ونمى كل أدب يبرز 
اتجاهان: 

أولهما : الانتفاع بالتقاليد الأدبية القديمة للأسلاف. 

وثانيهما: نشوء المحدثات والتجديدات والمعاني 
الممتكرة 

كل من هذين الاتجاهين يظهر متعلقا ومتصلاً 
بالظروف التاريخية المواكبة ومنوطاً بتنمية التمدن القومي. 
إن الاطلاع على أول نماذج الأدب الأذربيجاني يبرز بكل 
وفسوع أن هذا الأدب مرقيط اوقق اوتباط بالتقاليد الأبسنة 
القديمة لالأدب الشرقي, وأوضم دلالة على ذلك الاتصال 

هى العروض والقوافي - هاتان المحصلتان لقريحة شعراء 
الجاهلية. وكذلك الصور البديعية التقليدية التي لقيت 
رواجاً بليغاً وانتشاراً واسعاً في آداب كثير من شعوب 
الشبوق رفي ميلقت التنياة لأ يمنا الحاذاك الود 
الدينية التي تداني آداب مختلف الشعوب الإسلامية, وهذا 
نكركة تقادل وقان الكتهني انك الدينفة العافة للد اونا 
11 6 3) هو الآخر انطلق من هذا المنطلق 
عندما بحث في تأثير القرآن الكريم في الأدب الإسلامي 
وذكرالمقتبسات والتلميحات والمجازات المتعددة المأخوزة 
من القرآن الكريم والأحاديث النبوية الشريفة"". 

إن استقراء المعاني القرآنية في الأدب الأذربيجاني 
الكلاسيكي قضية هامة للفاية . ولكنّ هذه الممسألة 
خلال سنين طويلة كانت محرمة في هذا البلك المسلم 
الذي عانى كثيراً من الدعاية الإلحادية للنظام الشيوعي 
الحاكم: وليس بمستغرب أن العديد من الباحثين إبان 
العهد الشيوعي من خلال دراستهم إبداع عباقرة الأدب 
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الأذربيجاني أمثال نظامي كنجويء وخاقاني 
شيرواني: وقاضي برهان الدين» وعماد الدين 
تسيميء ومحمد فضوليء وفيرهم ذهبوا 
يزعمون أن أولئك الشعراء والأدباء كانوأ ضد 
الإسلام وفي مؤلفاتهم أفكار وآراء تتناقض مع 
القرآن الكريم رغم أن كل معنى من مسعاني 
نماذج قريحتهم تشرب بالحكم القرآنية؛ هذا 
لآنهم 0 وترعرعوا في القرون الوسطى - 
في عهد انتشرت فيه العقائد الدينية إلى الحد 
الأقصىء وهم تلقوا علومهم لدى أشهر علماء 
وفقهاء عصرهم. ويرعوا في دراسة القرآن 
المجيد والأحاديث البنوية . إذن لا يتطرق الشك 
إلى أن كل هذه الملاحظات المخطئة المفرضة 
هي أيضاً من التآثيرات الأيديوليرجية 
الشيوعية: لأن مؤلفات أولتك الأدياء والشعراء 
أنفسهم حافلة بالأفكار والأخلاق الإسلامية, 
وكان القرآن الكريم معين إلهامهم وينبوع إبداعهم. 

إن للمسعاني والموضوعات القرآنية في الأدب 
الأذرييجاني الكلاسيكي آثاراً 3 0 من حيث الفن 
والبلاغة والفصاحة والصور البديعية الأنيقة وكذلك من 
حيث الأفكار العميقة التي تأصلت في الأدب تأعيناذ 
00 ودراسة المعاني القرأنية تكتسب أهمية خاصة في 
الكشف عن المعاني الرمزية الواسعة الانتشار في الشعر 
الكلاسيكي وكذلك في اكتشاف الرؤية الدينية الفلسفية 
لجال الأآدب. 

يطيكا 

كان القنافص يرهان الديؤسن فصول التعبراء 
المنشدين بالتركية التي ابتداءً من القرن الثالث عشر 
تنافست وتبارت في ميدان الأدب باللغتين العربية 
والفارسية. وهى إنسان ذو موهبة شعرية دافقة الفيض: 
ولمكن شتاعرا فقظ:وكان ساكعنا مقتدرا كوبا وقائذا 
شجاعاًء وقاضياً خبيراً في علوم الدين» وقد حكم في 
«قيصرية» و «سيواس» و «أرزنجان» وسعى طوال حياته 
إلى الحكم والسطوة؛ كان حريصاً على السيطرة ولكن 
لم يجد سعادته في هذا المنهج وأصبح ضحية قدر لا 
سبيل إلى الإفلات منه؛ وفي إحدى المعارك حضرته 
الوقاة في ميدان الصراع (54١1حم).‏ 

مات القاضي برهان الدين حاكماً وقائداً. ولكن لم 


إلأى ف الأحهاا له 
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يمت ذكره شاعراً وأنشا: وخلد في أفاق الأدب يملكته 
الشعرية العظيمة وعواطفه المخلصة . ترك القاضي 
نووانا عستها انلق الس عية وله يفاد عذان 
بالفارسية؛ وصنف مؤلفات فى الدين والأدب؛: ويمثل 
تندره :واحة أنيقة فى :وهات الشعن الأذر يهان : 

قبل أن نبدا باستقصاء المعاني المتصلة بقصص 
القرآن في شعره نحاول أن نظهر تأثير الإسلام في 
نينا هي جدود النظية تلقف القطن إلى الاميظ اماد 
الأسلامية في ديوان القاكبي يرمان الديق انعدو رقية 
غامة لتكيرة الأصطل اكات الإسلافية الرجوية فل اننا 
الكلاسيكى. 3 

الألفاظ المرتبطة بأحكام الإسلام وفلسفته مصثل: 
توحيةه التحداء ب والقون الفركل: كدي لفحل تن 
تجريدء قيامة؛ الفناء والبقاء. حلال: حرام؛ إيمان: زهد, 
شنة: للحمي الع 

د الله قفالن' واشما ف شال: 

الربء الحق؛ خالق, فالق الإصباح. الله تعالى» حي: 
قيوم؛ الله أكبر, الاسم الأعظم, منانء ...إلخ. ْ 

ذ القران: الكريون مورهر ا ناك كل 

سفن لدي | لقان دنا تكن لمي ريس اك 
عا فجاك من افيد هه فا عات ساق تننا 
الشمس البح الم 


2 الرحمن, 


جلت الماش - العدت السابع والثلاثونى :17اه -5..؟ م 


تسرام انعفر !| انها ا اينات ال 

حنها ‏ 
زمزمء ...إلخ. 

- الألفاظ المتصلة بالعبادات الإسلامية مثل: 

محرابء قبلة» غسلء. سجادة» مسجدء طواف» زكاة, 
تسمبيح؛ الحجر الأسود. 


كعيةءعرفات: بطحاءء: مكة: مروة: خيس 


سجدة:؛ عبادة؛ وضوء؛ د 

- الألفاظ المرتيطة بالآخرة مثل: 

الضون السر اط لمتكي اضججان ا أغرات: 
رضوانء كوثر؛ نعيم» جحيم؛ جنة: الفردوس الأعلى؛ نار, 
جهنم» زمهرير؛ عدنء: ملكء الروح الآمين»» روح القدس» 
معاة. أده الشمو ماه رمم إل 

أجهاء قار الهنهانة والأوتا تحتل 

أبى بكرء عمرء عثمان: علي» جعفر»؛ حسن؛ حسين»» 
بلالء سلمانء الجنيد؛ . 

دكن فى نيوان الكنافن يرسا الدون كن السقدار 
وتلذلو ضيف :وكواف على من أمق ظالن وكنس اللوغنهة 

إننا إن فاخن كل هذه الالنتحافا والأضظ اهناك 
والأسماء منفصلة من ديوان القاضي يخيل إلينا أنها من 
مصدر دينى . وهنا يطرح هذا السؤال نفسة: وكيف 
نتوج هذه الاصطلاحات والموضبوعات القرائية بروع 
شعري بديعي؟ 

إن دراسة ومعالجة شعرنا الكلاسيكي تبرهن على 
الأممط لهاع والتكييتاك الإبجلامية القرامة لا:تقال 
رلاتنقض يديعية أشعان القاضي والشغراء الآخرين: :بل 
تعطي لها المزايا الأنيقة والمعاني العميقة. 

وتفكين العاتى القراد على لضاف الفاشتي تومن 
الدين وعند مال هذه المعاني نرى بعض الأبيات 
التي استشهد بها في شعره باللغة العربية . بينما 
تجري بعضها باللفة التركية . وكثيراً ما نعثر على 
المقستسسيات التالية دلا إله إلا اللهع(), «نور علو 


المعافي الفرآنية والشعر الأخربيباني الكااسيكي 


المعاني القرآنية في شعره بالتركية: (الدم بالدم - هي 
الشريعة) -88 0312-0812 ,لكآ 0110112 8221916 
١121‏ يقرب هذا المعنى من الآية )1 السورة البقرة 
: كتب عليكم القصاص في الْقتَلّى الحرٌ باحر والعبد 
بالعيد والأنئن بالأننئ 4 موكذلله من الأنة ١ ١١‏ من سورة 
المائدة. 
عترض القاختي يزفان الدين لقصنون القشران:ضرات 
عديدة, يا ما نجد المقتبسات والتلميحات من قصة آدم 
(0غ مرة)؛ قصة نوح (4 مرات) و قصة إبراهيم (7١مرة)؛‏ 
قصة يعقوب ويوسف (18؟ مرة)ء قصة موسى (١آمرة)؛‏ 
قصة أيوب (؟ مرات)؛ قصة الخضر ٠١‏ مرة؛ قصة عيسى 
ابن مريم (؟؟ مرة), عليهم جميعاً أفضل الصلاة والسلام. 
وقد أشار الشاعر كذلك إلى قصة قارون (؛ مرات)»: وقصة 
ذي القرنين (مرتين)؛ وقصة أصحاب الأخدود (؟ مرات)؛ 
وقصة أصحاب الفيل (مرتين) . كما وجدت السبيل إلى 
أشعارة المجازات البطاراسر العطرة لنبينا محمد ؟َإنَه 
: قصة المعراج (4١مرة)‏ وشق القمر (/ مرات)» انشراح 
الصدر (مرة واحدة). 
ويختلط في مجازاته المرتبطة بقصص القرآن التأمل 
الفني بالتامل الفلسفي الديني وتمتزج أحاسيسه 
العاطفية بأفكاره الفلسفية الحكيمة: ويظهر كل هذا 
بجلاء ووضوح في مجازاته المتصلة بقصة آدم؛ ويتطرق 
الشاعر في تلميحاته إلى هذه القصة للمسائل والقضايا 
التى تشغل باله؛ هي خلق الإنسان: فضل الإنسان على 
جميع المخلوقات وحب الإنسان لريه وحب الله للإنسان 
0 . وكل هذا استناداً إلى الآيات الكريمة (الحجر 
*5, الحج 5: الرحمن؟١,‏ المائدة 06 ... إلخ). 
ويطلق الشاعر كذلك المعاني المتصلة بقصة نوح عليه 
السلام ويزيّنها باستخراج التشبيهات الأنيقة 
والاستعارات الرقيقة, وكذلك باستجلاب الرموز الدينية . 


نور»(ة), «الله لطيف يعيادة)(١١).‏ كذلك يفقتيس الشاعر وكثيراً ما يقارن الشاعر العيون الثرة يسيل طوفان نوح, 
0 الله م ١‏ الآية ١03‏ من 0 01 المقتيسات من القران: 
سورة البقرة طفن اضطرٌ غير «استقرء عاض عيوني كسفينة نوح في بحر دموعي 


باغ ولا عاد فلا نّم عليه 4 . وردت 

فى ديوانه على هذا المنوال:« من 

اط دنا عليه ما جناه!''). 
وكما ذكرنا تجصري بعض 


الأذر يجاني لام 1 
3 قضية هامة للغاية.. 0 


الآأدب. حذرت المخالفين وقالت درب لا تذرءا"". 
وهكذا فتن الشاعر في صوغ 
المعاني المتصلة بقصة إبراهيم عليه 


السلام ولّح إلى إلقائه في النار, 


امجلت العاشر- العدد المابغ والثلثون :؟5اهف - "..؟ م 
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٠‏ زهنه 


0 عع 0 قري ا 7 2 3 ال 


وبحثه عن ريه؛ و أرشص 
ببواكيس بعض الصسور 
البديعية عندما انتفع من 
قص القرآن عن أصنام أزر 
والد إبراهيم عليه السلام. 
وأتجه القاضي برهان 
الدين بكل وهجوده إلى 
الانتفاع بالمعاني القرآنية 
حول قصة يوسف بتتاول 
الجوانب المختلفة لهذه 
الشهنة ودين الخاك موسي 
في الجب وعلمه بتأويل 
الرؤيا وبيعه بثشمن يخس, 
وتفشت فى أشعاره المعاتى 
وارتقى شعره بهذه المعاني إلى أعلى مستويات 
البديع: 
أنت يوسف للدورانء آنا يعقوب للزمان 
أحتاج إلى ريح قميصك كيعقوب العميان7" 
يجري القاضي برهان الدين كثيراً من التشبيهات 
والتلميحات المقتيسة عن قصة مووسى عليه السلام: 
ويتأرجح الشاعر فيها بين الصور التقليدية القديمة 
واللبتكرة الجديدة. في إحدى غزلياته ينطلق لسان 
الشاعر بالاقتباس من القرآن الكريم (سورة طه الآية 
0 
منئ رأوا العينين الفثانتين 8 
« قالوا إن هذان لساحران»!:" 
بمثل هذه التلميحات الأنيقة يعبر الشاعس عن 
مخيلاته في الحب الإلفى. 
كذلك يعنى القاضي برهان خ الدين عناية واضحة 
بالفاتي النجلة فضا ينان عليه السنازة برعل 
الأخص بحكاية سليمان والنمل (سسورة النملء الآيتان 
15-6) وبالقصص حول 0 
سليمان عليه السلام وخاتمه 


٠‏ © كان القاضي برهان اين 


إن قصة الملكين هاروت 
وماروت (اليقرة, )٠١*‏ شي 
الأآخرى من الموضسوعات 
التي عرض لها القاضي 
برهان الدين . أما قصة 
عيسى عليه السلام 
فيتأرجح الشاعر فيها بين 
العتمق: الكاقليدى :و التتسدق 
الجديدء وهى في مجازاته 
التقليدية يتكئ كتهرا ان 
(الآية 9: من سورة آل 
عمران): ويظهر عيسى 
عليه السلام شي مكل هذه 
التلميهات كمحيي 
الأموات: اها بعد حين 
تواكب صوره التقليدية صورٌ مبتكرة مستحدثة: لم 
نعثر عليها في النماذج الأخرى لأدبنا الكلاسيكى . 
وعلى هذا النسق الجديد انطلق الشاعر بمجازاته 
حول قصة أصحاب الأخدود التي لم تلفت انتباه 


الشعراء الآخرين كمتبع المجازات. 
قلبي أخدود بنار الخدود 
ولو أصبح العالم زمهريرا() 


بلغ القاضي في هذا البسيت أعلى دررجة من البديع, 
وعبر عن عواطفه القوية الجياشة بألوان من المجازات من 
التضاد (أخدود - زمهرير) والتشبيهات (خد - أخدود 
٠ 2‏ عالم - زمهرير, قلب - أخدود) والشيء اللافت 
للنظر هنا أن كل هذه المجازات لم تستتبع المعا 
التقليدية الشيبيهة الأخرىء والنماذج التي وردت فى 
شعر القاضي هي نماذج فريدة. 

قد استشهدنا في هذا البحث بأشعار القاضي 
برهان الدين: يبعض الأبيات المتصلة بالقرآن الكريم. 
ولا سيما بقصص القرآن وهي غيض من فيضء وقطرة 
من مذهل المساني القرأنية الذي 
تفمجر على لسانه. وارتفع شعر 


ديوانه المعاني المرتيطة بسسورة «ق3» :المنة 3 بالتركية ابتداء ظ بالصور القرآنية. وأسهم الشاعر 
ويذكر الشاعر داوود عليه السلام 7 الثالث اسبوانايالقا في نموهاء ويلغ 
الذي «تقيكي الجبال بخطيتة و من 3 عضن 


لأ شي الأمل حل 


درجة ة أعلى في صقلها وتشذيبها 


المخلد العاشر - العدد المابع والثلثون 4؟11ه - ...7 مل 


والعا نوا وهدا الفاهسى يمان 
الدين في اكثر الأحايين حذو 
الأمكلاف هون اتيرام السدايقن 
باستجلاب المجازات التقليدية وأطلق 


الميتكرة:, رغم أن 


حيناً آخر المجازا 
النماذج المسرودة في هذا المقال قلة 
قليلة. وفى هذه القلة دلالة بينة 
اتعمال الآدث الاذ ري سان 
الكلاسيكي بالوشائج القوية بالقرآن 
الكريم وبمعانيه العميقة وحكمه 
القيمة. اه 
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حدم ف رج طرود تح بيت 
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عه يسلا 


خاطرة 


تارة: وتحجبه أخرى.. ترسم بضيائها ظلالاً لأعطاف الحور 
السامقة, على صفحة الماء غواني اشتبكن بالأيدي والتصقن 
بالمناكب في مهرجان عرس كبير.. والمروج تمتد خضراء على 
مرمى البصر في بساط الجنة دبجته يد القدرة العلية بأبهى 
ايها شيددة آنا لين رالهفال: 
هذا الألق والجمالء وهذه الفتئنة تشدك من كل طرف! 
تخلك هذه الوولك لوكا سه هذ الاتهو ان وهدالم يسقانق 
النعمان.. أية ريشة رسمتها في هذه الروعة ومنتهى البهاء!. 
والنرجس والسوسن والبابونج متناثرة في كل مكان.. 
وغيرها كثير مما لا يحصيها عد أى يحيط بها وصف.. هذا 
يزهى دلاً وجمالاً. وذاك ينشر عطراً وعبيراً .. إنها مباراة 
كونية رائعة في معرض ضم أزهى وأحلى وأمتع صنوف 
ما أشد غربة المؤمن في حياته هذه الأيام» وهى يجدها الفن والعطر والجمال! 
تموج بشستى صنوف الظلم والطغفيان: وألوان من وفذه البلابل والطيون: والعصافير والشحاريس.؛» تضفي 
الشلذلات» لو مدر على يخال ولا يقن لها قران: على هذا الجمال جمالاً. وعلى الطبيعة رُواء ويهاء. بألوانها 
واليوم أجدني قد مللت عزلتي: فتركت كتبي التي هي من الحميلة» وأصواتها الشجية. 
أعز ممتلكاتي على قلتها. ولكم عكفت عليها طويلاً منزوياً عن إن الطبيعة أرضاً وسماء في مهرجان ربيعي رائع» يعزف 
صخب الحياة؛ وانحدرت من حجرتي الراقدة في كتف لحن الفن والحياة إلى الأبد.. ما أجملها! لولا عيث الإنسان!. 
الوادي في يوم ربيعي جميل صوب النهرء أعلل النفس اقتربت من مجموعة أقحوان: ويالقرب منها شقائق 
وأسليها بما أبدعته يد القدرة العلية على صفحة الطبيعة! النعمان:؛ أتأملها عن كثبء؛ وأمتع البصر بهذا الجمال 
وسرعان ما لفتت نظري أشجار الحور الباسقة: الأخان كأنها لوحة من ريشة فنان مبدع! 
يصفوفها المنتظمة وقاماتها الممشوقة تميس دلا على 50 
ضفاف النهر الخالد؛ وهى ينساب بهدوء لا يعكر صفوه 
غير نسيمات من هواء عليل؛ تهب عليه رخاء فتلثم صفحته 
. بحب وحئثان, فيتماورج بهدوء على هدي النظر: ‏ . 
الشمس ما أجملها ! وهي تميل عن كبد السماء 
...“نمو الغنووتٍ وويذاً زويداً. تنشن النفه والضيناء. 
“فاتنة في برقعها وراء قطع الغيوم المتناثرة أمامها 
على صفحة السماء؛ تسفر عن وجهها الوضاح 


0 
00 5 
0 0 0 


ل 


7 1 
0 6 

ام 
1 0 
0 


1 
0 00 0 

0 0 7 0 
0 اس 6000 ل ما 000 
10 ا 1 1 0 1 0 00 1 


1 


00 
0 


يا لله ! ما أبدعه من حسن وجمال! 

هل عباقرة الدنيا وجهابذة العلم والفن والجمال قادرون 
على أن يأتوا بمثل هذا أو قريبا منه؟ ولو وريقة واحدة منها 
تفوح مثلها عطراً وتميس جمالاً. وتموج حياة!. لا والله! 

وسرعان ما استغرقت في تأمل عميق.. وتساؤل 
شد يد! 

دول هن حدقا دعن قعل الطنيعة الختويتاءه كنا 
يدعون؟ 

دول هذ تسيدى سين ماشه الأرفن الهون 1 

شول هذ اعيعنا اهن نفل بهذ | العلين اللازت 

- وهل يقبل عاقل, مثل هذا الهراء؟ 

وأي هراء يموج في عقول هؤلاء القوم؟ يدفعهم إلى 
الإلحاد ثم الضلال..! 

مَنْ مِنَ الخلق يجرؤ على أن يقدم تفسيراً آخر للحياة 
غين أنها من صنع حكيم خدير؟!.. 

اللهم إلا الحمقى من البشرء الذين يحاولون إقناع 
أنفسهم السقيمة - دون جدوى - بترهات لا تستند إلى 
علم أو يقين يقين.. فيتمرغون في عالم من الوهم والخيال بعيداً 
عن الحقيقة: لا يقر لهم قرار.. 

وفي غمرة هذه التأملات.. وأنا أستشعر عظمة الخالق 
عز وجل؛ إذا بصوت عذب يتهادى مع النسيم؛ فيماذ 
حنبات الكو هلالا ويكشوعا يقظم بررط هزه القاخلات:»: 
فألتفت أصغى.. 

إنه الهقاف :الخال يققشن من :مك القية التسامقة وف 
تعانق الفضاء شامخة رغم المحن وعوادي الزمن» فيردد 
الكون د ا إلى الا 

اكه فنا الفتؤه و الأيفنا :هذا القيوة والكيلاف الله 
أكبرء الله أكبر 

وسرعان ما تراءعى لي من خلال هذا النداء العذب» هذه 
المروج الخضراء والبساتين الفيحاء وقد أضحت حطاماً 
يابساً. وهشيماً تذروه الرياح.. رياح الخريف,؛ وقد نضب 
ماؤهاء وانقطع عبيرهاء وأضحت فى الأموات ولا حياة!. 

كريدة لي الحواة على بجشي هوا بزقه تخات عن 
زخرفها البراق» آلت بساتينها ومروجها الخضراء إلى ما 
آلت إليهء هشيماً تذروه الرياح. . وكأنها لم تكن يوماً ما!. 

ألم تر أن الله أنزل من السسّماء ماء فَسلكه يتابيع في الأرضٍ 
م يخرج به زرعا مختلفا ألوانه ثم يهيج فتراه مصفرا ثم يجعله 
حطاما إن في ذلك لذكرئ لأولي الألياب يه الزمر. بس 


أسماء صلاح الدين 
00 لمر 
٠‏ لم يعد بيني وبين تلك المرأة إل هذه اللحظات 


' الفارقة في العلاقة بينناء هي آخر ما عشته من عمر 
بين أحشائها وضلوعها ء عرفت خلالها نموذجا من 
المطاء لم تعرف الحياة مثله ؛ فكانت تبعث إلي 


بإشارات حب دافق عبر دقات قلبها الدافى. 

إيم .. ما تلك العاطفة التي لم تحتمل 
مشاعري استقبالها » فكيف بمن حملتها إلي؟ 

ما تلك العاطفة التي لم يكن لصاحبتها عهد 


.بي إلأمنذ شهور تمسعة حين خفق شيء افي 
7 احشادها قدق قلبها من حينها اشتياقا إلي 
وحنيناً؟! وهاهي قد حان وقتها الآن . .. ويالها من 


لحظات ت غريبة جمعمت كد ) عذايات الآلام ويعذوية 


قرب اللقاء... 


فر حك ابلك شك في نا الموقف 


د عع » 


.| حقاً هي لحظات فارقة في حياتي ؛ فإني قد 


ا ظ عرفت الدنيا قبلها في مرأة قلب تلك المرأة 
وتبضنها : وبعدها أعرفهنا من مبرآة سمعي 
ظ ويصري وفؤاديء كم أنا مشتاق ! لبك نيدتي ' < 


ميش إلى ٠‏ هذه الحياة. ١‏ ' 


ع 2 


ظ 3 قادم إليها م ا 


الله .... الله.. + لك لفت لان من عام غيبي ظ 


06 إلى عار قينا » ؤيالها ار‎ 1 ٠ 
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مسرحيكه ا 


: 9 
ال و ا و لي 2 


تغريبة جعفر الطبار 


مسرحية شعرية فصيرة في مشهدين 


0 أشن لو من ننه 12 لاق 20 لذ جا ددا للدت بية 7 بدا بيلمة ‏ عطي اح لسك نطه ذ ا ه.أ ببق داطلك هل يل جفيا ذا 1 مه لاما ف ا و مي و1 ١‏ 
0 


المشهد الأول توت مماكة الكحاهت" الموضتعالعدالة 
* النجاشي: من أنت يا هذا المسريل بالشكولة؟ والسعادة و ينان - 
* جعفر: أنا «جعفر الطيار!'!) جئت مع الرياح على نورتها .. نورتنا ... 
جناح الرعب يا خير الملوك ... * النجاشي: (هامسا في أذن جعفر): 
* النجاشي: من أين جئت ؟ وما تريد؟! - حدثني عن أحوالكم .. 
* جعفر: إني أتيتك من بلاد النار .. من وطن الحديد ! ونظام حكم بلادكم؟! 
شيعت أحلامي وأحبابي .. صباي .. وكل ما * مجعضس (في نفسه): 
ملك الفؤاد .. وجثت كالطير المهاجر أبتغي وطنا - حالي أنا ؟! 
جديل! أحوالهم ؟ 
* النجاشي: هل من مزيد ؟! أحوالنا ؟! 
* جعفر: أنا «ذى الجناح» 7" كما ستعلم سيدي ! ونظام حكم بلادنا ؟!!! 
الليل عمّر موطني .. * ثم يجهر: 
والبرد لف جوائنصي.: - من أين أبدأ في الحديث وفي الجوى؟! 
وأنا هنالك في الضحى ماذا أحدث عن شتاء طالذا؟! 
متشيك النون .. بالشمدن الهادر دقفا اناي مخ السيتفلة معالييا القنان نوق 
بالدفء في وطني المكبل بالجليد! صقران يقتتلان يا ملك البلادٍ 
(الروم روم .)0 والرفاق تشتتواء وتنكروا ويهويان على سنابل حقلنا! 
لتجدد العهد السماوى التلية ... لابغالي إل العراي بولا شعن كينا 
وتحالفوا ضديء لأني كنت دوما عن طريقي لا خصمان يختصمان في بلد الآمان 
أحيد !... يشردآن حمامنا .. 
وتقيأتني الأرض إذ شربت دمي.. ويقيم حفل زوالنا! 
كل اروب اليك عنضبية: رانك يذه على اشلذثنا وجوائتنا 
ملجأ الآحرار من كون العبيد... يلهى ويسكرء بالمنى نشوان؛ نخب سقوطنا 
هاجرت من جسدي الشهيد إليك روها وسقوط أصل قيامنا!!! 
تهنا نا آنا اللك لعن * النجاشي: - شجرنٌ ... شجنٌ 
* النجاشي وأساقفته (يهتفون): بل فتنة نقشت بذاكرة الرْمئ 
- أهلا وسهلا بالفتى العربي.. طن ارا 
مرحى عندنا.. قلبين في جوف الوطن؟! 
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(يعود عمرى بن العاص وصاحيه من حيث جاءا 
خائبين). 

* جعفر: لا فض فوك 
يا أعدل الحكام .. يا تاج الملوك .. 
تلك الممالك مالها 
لو نصبتك أميرها 
لأعدت أسراب الحمام لوكرها .. 
وأعدت وصل خليجها بمحيطها 
وأعدت حلما خانها 000 
فلك الفكنائل ليديا 
قد رُلْرْلِت زلزالها !... 

* النجاشي: لكنها .. يا حظها 
قد ورّثت فيكم ولاة عهودها 


أو فيّّخت أجيالها... 
* (جعفر والنجاشي يستسلمان للنوم) 
- ستاو - 
المشهد الثاني 


* جعفر: (يهب من نومه مذعورا): 
* جعفر: أه يا ملك الورى 
* النجاشي: ماذأ جحرى 5 

فابقذ يقظني .. ويسافر في الكرى! 
* النجاشي: ماذا رأيت ؟! 


* جعقر: 
إني رأيت بموطن ملكين قا 

ماء يعد طول تنازع: فتصط ارا 
ملكين يروى أن هذا قد «تأب 

مط شرد»؛ لكن ذاك «تشنقغراء»! 
وتبادلا علم البلاد وأءلاجخغخنا 

حكما يكون تداولا وتشطاورا 
كل الحروف تعريت فتلألأت 

وتلون الوطن المكحل الخضخ را 
واللاجئون رآيتهم يتننلىو 


ن من الجبال .. من المدائن .. والقرى 
ورأيت أسراب الحمام توافدت 


ورايتني بين الحمائم طاغئرا 


وسمعتك صونا هاتفا : أأسر بالس 


مم المغرد في السماء وفي الشرى ؟ 


أم.. 
* النجاشي: أم تُرى ...؟! 
* جعضر: بقدوم طيار الخلائق جعفرا ؟!(") .. 
* النجاشي: حلم سعيد يا فتى.. 
ا 
* جعفر: يا ليته فيها تجلى أو سقط.. 
لكنه. يا حسرتيء حلّم فقط !.. 
حلم يهدهدني قليلا .. 
ثم يفتح مقلتيّ على السهان ! 
حلم و «دونه - سيدي - خرط القتاد»! .. 
0 
من الهذر الملبد بالسوان! 
* جعفر: هي ذي الحقيقة سيدي.. 
قاد عن براك الاذ | 
- ستار - 


الهوامش: 
)١(‏ هو جعفر بن أبي طالب (ت 8 ه) الصحابي الهاشمي الشهيد: 
قاد الهجرة الأولى بأمر من النبي لاله »هريا من إيذاء المشركين 
إلى مملكة الحبشة . 
(؟) «ذى الجناحين» لقب لجعفرء لقبه به النبي «لله 4. 
(؟) إشارة إلى قول جعفر (وهى يقائتل جيوش الروم في موقعة مؤتة): 
ياهتنيد ذا الجنة واقدة راييسا 
طيبةووياردا شرابها 
والروم روم قد دنأ عذابها 
كافرة بعسيدة أنسابها 
(5) يُروى أنه حين طلب النجاشي من جعفر بن أبي طالب شيئا مما 
جاء به النبي تَللّه4 عن الله تعالى, قرأ عليه جعفر آيات من 
«كهيعص» (سورة مريم))؛ فبكى النجاشي ( وأساقفته), وقال: 
إن هذا والذى بجاء به عسى يفرح من مشكاة واحدة. 
(©) يُروى أن النبي عي 4 - ذات موقف - لم يرقه ما رآه من تحجيل 
جعفر (رضي الله عنه) حوله؛, فقال له مسستئكرا: ما هذا يا 
جعفر؟! فأجابه: «يا رسول الله؛ كان النجاشسي إذا رضي عن 
أحد حجّل من حوله»... 
(3) أوار :شيع العهين: 
/ يروى أنه حين عاد جعفر من الحبشة:؛ عانقه النبي «تَللّه4 وقبله 
من جبينه؛ وقال:«ما أدري بأيهما أنا أسرء بفتح خيبر أم بقدوم 
جعفن»... 
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(يقتوه: موق ين الكناض ركنا غينة نو اجيف جناءا 
* جعفر: لا فض فوك 
يا أعدل الحكام .. يا تاج الملوك ... 
تلك الممالك مالها 
لو نصبتك أميرها 
لأعدت أسراب الحمام لوكرها .. 
وأعدت وصل خليجها بمحيطها 
وأعدت حلما خانها 1 
تلك الفصائل ليتها 
قد وُلْرلت زلزالها !... 
* النجاشي: لكنها .. يا حظها 
قد ورّثت فيكم ولاة عهودها 
أو فرّخت أجيالها ... 
* (جعفر والنجاشي يستسلمان للنوم) 
0 
الممشسهد الثاني 
* جعفر: (يهب من نومه مذعورا): 
56-5 
3# النجاشي: ماذا أرى؟! 
+ جغشن: آه يا ملك الورى 0 
* النجاشي: مادأ جرى 5 
* جعفر: حلم تخطفني.. 
* النجاشي: ماذأ رأيت ؟! 


* جعشر: 
إني رأيت بمسوطن ملكين قا 


ماء بعد طول تنازع: فتحصطاورا 
ملكين يروى أن هذا قد «تأب 
مط شره»: لكن ذاك «تشنة أ»! 


وتبادلا علم البلاد وأعلاغئنا 
حكما يكون تداولا وتشغاورا 


وتلون الوطن المكحل اأخضغرا 
واللاجئون رأيتهم يتنزلئىق 

ن من الجبال .. من المدائن .. والقرى 
ؤراية [فعزات الهناء تواقيت 

ورأيتني بين الحمائم طائرا 


وسمهكت صوتا هاتفا : أأسر بالسب 
للم المغرد في السماء وفي الثرى ؟ 
أم.. 
* النجاشي: أمْ ترى ...؟! 
* جعفر: بقدوم طيار الخلائق جعفرا ؟!" .. 
حلم كأنه من بلادك قد هبط !.. 
* جعفر: يا ليته فيها تجلى أو سقط.. 
اكنديا سوير ويجلم القط 1 
بيني وبينه ألف أخدود ووان.. 
ثم يفتح مقلتيّ على السهاد ! 
حلم و «دونه - سيدي - خرط القتاد»!.. 
* النجاشي: لا يافتى ! 
دعنا من الهذر المليد بالسواد! 
* جعفر: هي ذي الحقيقة سيدي.. 
حلم؛ وليس لنا سوى الأحلام 
ماص تكن مواكث النادن انيد * 
ا 


الهوامش: 

)١(‏ هو جعفر بن أبي طالب (ت 8 ه) الصحابي الهاشمي الشهيد؛ 
قاد الهجرة الأولى بأمر من النبي َل 4هربا من إيذاء المشركين 
إلى مملكة الحيشة . 

(؟) «ذى الجناحين» لقب لجعفر, لقبه به النبي #غلله». 

(؟) إشارة إلى قول جعفر (وهو يقاتل جيوش الروم في موقعة مؤتة): 

يا سنيسدذ! الجنة وق تراهنا 
طيبةوياردا شلرايها 
والروم روم قد دنا عسذابها 
كافرة بعيدة أنسسابها 

(5) يُروى أنه حين طلب النجاشي من جعفر بن أبي طالب شيئا مما 
جاء به القبى «كلله4 تفن الله تعالي شرا عليه جنعفن أيات شن 
«كهيعص» (سورة مريم)؛ فبكى النجاشي ( وأساقفته), وقال: 
إنّ هذا والذي جاء به عيسى يخرج من مشكاة واحدة. 

(5) يُروى أن النبي «طلله4 - ذات موقف - لم يرقه ما رآه من تحجيل 
جعفر (رضى الله غنه) حوله: فقال له مستتكرا: ما هذا يا 
جعفر؟! فأجابه: «يا رسول الله كان النجاشي إذا رضي عن 
أحدر حجّل من حوله»... ١‏ 

(9) اناوه كنس القسب: 

(0) يروى أنه حين عاد جعفر من الحبشة؛ عانقه النبي (َلله4 وقبله 
من جبينه؛ وقال:«ما أدري بأيهما أنا أمسرء بفتح خيبر أم يقدوم 
جعفن»... 
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و ا 7177 16ل هلق ارط 775 ا ةلالا 


حصلت الباحثة سصية بنت رومي بن عبدالعزيز 
الرومي من كليةةالذذات للثنات بالزياهى تخصيصن الأن 
العربي الحديث على درجة الدكتوراه في الآداب 
والفلسفة وكان موضوعها: (الاتجاه الإسلامي في 
الشعر العربي الحديث .. دراسة موضوعية فنية تطبيقية 
في ضوء شعر محمود مفلح ). 

وقد تكونت لجنة المناقشة والحكم من سعادة الأستاذ 
الدكتور حسن الشرقاوي أستاذ الأدب ومستشار وكالة 
كليات البنات بالرياض ( مشرفا). 

وسعادة الأستاذ الدكتور صالح جمال بدوي أستاذ 
الأدب المشارك وعميد كلية اللغة العربية بجامعة أم 
ارم ميقت يخا يهنا : 

وسعادة الدكتور صابير عب دالحافظ أستان الأدب 
المشارك في كلية التربية للبنات بالرياض ممتحنا داخليا. 

وقد تناولت الدراسة الاتجاه الإسلامي في الشعر 
العربي الحديث وعوامل ظهوره وموضوعاته بصورة 
الاتجاه الإسلامى فى موضوعات شعره على اختلافها. 
وجاء فى تسعة مباحث تلاها دراسة فنية لسمات الاتجاه 
الإسلامى فى الشعر عامة وشعر محمود مفلح خاصة, 
وأسفرت الدراسة عن نتائج منها: 
- أكد البحث مقدرة الأدب الإسلامي على الوصول إلى 

الأوساط العالمية» فهى صالح لأن يكون بدلا للمذاهب 

التي تظهر مع الظروف المستجدة؛ وتختفي مع 

زوالهاء وهى بالتالي أجدر بالبقاء من هذه المذاهبء 


لآنه يستقي فكره من مصدر موصول بالله الذي شرع 
هذا الدين الذي يرتكز الأدب الإسلامي عليه ويسيتمد 
منه فكره ورؤاه. 

- اتضح من استجلاء شعر محمود مفلعح موضوعيا 
وفنيسا أن الشعر الإسلامي يمتلك عناصصر الإبداع 
الحمالية والحياة المستمدة من المعاناة الذاتية 
والجماعية؛ وهو يسجل هذه المعاناة يعفوية تامة لا 
كحو نيا زا ددهم تحكنها برج هارن تت ون 
وعي بأصالة الأمة وأصالة الثقافة التى يرتكز عليهاء 
ويقف بثقة أمام الحداثة المنحرفة, فقد وقف ضد 
خضم هائل يحطم الموروثء. وينبذ الدين» ويتنكر 
للسماضىء ويتينى الحداثة والثورة من أجل الشهرة: 
وقد كلفته هذه الوقفة كثيرا حيث ظل سنين طويلة 
بعيدا عن الأضواء مع إبداعه وتميزه. 

- بينت الدراسة تبني الشاعر محمود مفلعح للمنهج 
ا وضرورة تحكيم العقيدة 
لإنقاذ للسطا نيك أيدي اليهود المغتصبين: لذأ فقد 
برهن بالحجج الدامغة حقيقة فشل مشروع الصلح 
والسلم مع اليهود. 

- اتضحت رؤية محمود مفلح الواقعية: فهى يرصد 
معطيات الواقع الذي يعبر عنه. ويتتبع مفرداته بدقة: 
ويبحث في جذوره عن 000 0 
موس سيب برعي اارافرى رفن 
بطريقة إيجابية تصطحب إرادة التحدي والإصرار 
على تغييره 

3 ل ا لحن تحجر تتخذ من الإسلاء 
معياراً لها في التقويم لتتازر هذم, الجهود المت 
من ناحية الفكر. 

© ومن ناحية النقد لا بد من توحيد المصطلحات الخاصة 
بالآدب الإسلامي؛ وهذه المهمة منوطة برابطة الأدب 
الإسلامي العالمية التي نيدت هذأ الاتجأه. 

© على الشعراء الإسلاميين أن يأخذوا بمبدأ التجريب؛ 
تجريب القوالب الفنية الجديدة والأساليب الحديثة 
لإيصال فكرهم؛ مع التمسك بالأصالة التي ستزداد قوة 
ويقاء إذا ما :طفقت بأطايب الأساليب المستجدة. قلا 
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وو ا "الأدب الاسلامي | 


من مكتبة الأدب الاسلامي 


في حياتنا الفكرية والأدبية: قديما 
على الفكر والأدب: وخلفوا أثرا بقي؛ 
وسميبقىء مدار تقدير واحترام على 
مدى أجيال وقرون. ظ 

نكن مؤلت الامتساذم الأقتسنذ اذ 
سماحة الشيخ أبي الحسن الندوي, 
ااتشكر الالسسيبلا في ونس لادب 
الإسلامي. 


: آذ ااا 


تأليف: مجموعة من الكتاب 
عرض : صدقي البيك 


وقد قدر لههذا الدور رامطة 
الأدب الإسلامي العالمية؛ التي كان 
رئيسها الأول حتى وفاته في رمضان 
٠‏ 2أشه 6م لفلأعيدت هذأ 
الكقا ين ممنارسة تكريفة» فى يدانه 
فى الزن الراج لليعيفة العاكة 
الرسالة في بيروت ودار البشير في 


قطوف من ثمار الأدب الإسلامي 
تأليف: د. علي أحمد الخطيب 
عرض : فرج مجاهد عبدالوهاب 


في هذا الكتاب الذي يقع في 
صفحة من القطع الكبيرء 
الصادر عن الدار المصرية 
اللبنانية بمصرء يتحدث المؤلف عن 
الأدن ااام سس ارا 
ويثبت فيه تماذح متعددة 


الأغراض لشعراء إسلاميين؛ وفي 
مناسبات متباينة؛ وهي أشعار 
دافيفة لياس :د اش 
بالمشاعرء كما يقبت بعض 
النصوص القرآنية. وهى قمة 
الأدب والإعجاز البياني واللفوي, 


العالية برق 261/0 
والكتاب المؤلف من 6 صفحة:, 


ورئيسها الحالي بعد وفاة الشيخ). 
وتسعة عشر بحثاء قدمها لفيف من 
العلما ديو لأدناء:العوه وقد اعون 
من مختلف البلاد العربية والإسلامية 
.من مصر وبسورية واللسسعودية 
والجزائر والعراق وقطر والأآردن 
والمغرب والهند وياكستان. وراوحت 
الأبحاث بين تسع صفحات وسبعين 
صفحة: وقد تناول كل من د. محمد 
رجب البيومي والأستاذ محمد طارق 
رمعو سسهرة الفح الداتدة 
ومؤلفاته التي بلغت /لاك/ كتابا 
(باللمة العريية), كما حصراك شفهيلة 


وكذلك نصوصاً من الحديث النبوي 
الشريف لأبلغ من نطق بالضساد 
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و 34 


و ل ا ا 
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الشيخ يوسف القرضاوي عن ركائز 
الفقه الدعوي عند الشتين. :ون . عتماد 
الدين خليل ود. محمد حسن الزير 
عن ككجاناى الشجوج بصيو لسر 
الحو وتداول الإنحان مشهه الرانه 


ا 


ا سي د 


لقضايا الأمة العربية. وتحدث كل من 
د. سعد أبى الرضا والأستاذ نصر 


ادوع وعن منهجه السياسي في 
وعن منهجه في الفكر والعمل كل من 
الحليبىء وتحدث عن اهفتماماته 


وعن جسوده فى لخدمة الآدب 


الإسلامي كل من. عبدالباسط بد 


ود. بن عيسى عبدالقادر باطاهر, 


ل ب مع مي تج يي ب فيد مجك فخ ونا ارج ا ويد عي فر ولاع يا عوك ريك دعن اع لا يا 9 


أدب الرحلات في كتابات الشيخ, 
كما تحدث د.الحسين الرحموني 
منهجه في التراجم. 

وقد أتبع معظم الأبحاث بثبت عن 
مراجع الباحث وفهرس لمحتويات 
الكت 

وهذه الأيحصاث المنشورة هي 
يعدن لحري دي بحلل تحر الس 

وقع عليه اختيار لجنة التحكيم 
التي ألفها وكلفها بذلك مكتب البلاد 
العربية في الرابطة. متهاشية في 
التسيارهاء قدو التسظا ع دكار 
التناول لأي مسجور من محاور حياة 
الشية: 

وقد جاء الكتاب؛ ومن قبله حفل 
التكريم؛ في نطاق العناية بالأعلام 
وتكريمهم في حياتهم؛ ليعلموا أن في 
الأمسة من يقدى عطاءهم ويكرمهم 


الندوي مسسساعي ألث يخ في حل وتذاول د. سمير عبدالحميد إبراهيم ويرفع شأنيم . ع 


محمد له كما يذكر بعضاً من 


3 2 3 كن صوصووصيون 
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وعثمان بن عفان وعلى بن أبي 


خطبه عله وخطب الخلفاء الراشدين مثل البهيمة الهاملة؛ ترعى فيما طالب رضي الله عنهم. 


رضي الله تعالى عذ عنهم أجمعين 55 
وبعض الرسائل الإسلامية؛ والحكم 
والأمثال الإسلامية.. 

والأدب الإسلامى؛ على لحلاف 
غيره من المذاهب الأدبية» يجيء في 
رعاية مصلحة الحياة الإفسانية, 
حيث إن الأدب الإسلامي يرى 
مجالات العمل في الحياة 
والسكون. ويميز بين اللائق 
بإنساتية الإنسانء» وغير اللائق بها, 
فهو أدب ملتزم بهذا المعنى: ولكنه 
. ملتزم بالعمل الصالخ:'لا بالجمود 
والتقليد؛ أما الأذبٌ غير الإسلامي 
فهى لا يبالي بمجالات العمل في 


تشاء ولا تفرق بين المصافي 
والقتقق: و لادب" الاسحلاس يقالت 
روحه وهدايته من الإسلام ومن 
حبحاة بتي الإنكلام) والأنب عير 
الإسلامي يتلقى روحه وإرشاده من 
هوى الإنسان: وغرائزه ونزواته. 
ويتعرض الكتاب لحسان بن 
كاك وكو نالدر اف والفحسن: 
وكعب بن زهير؛ وشعر أبي محجن 
الثقفي» والحطيئة» وحميد بن ثور, 
ثم يتعرض للنثر الإسلامي فيقدم 
بعد الآيات الكريمة؛ والأحاديث 
الفسويفة وخطي الرسكول 1 


امجلد العاشر- العدد السابع والثلاكون 1475اهف - 7٠١75‏ مب 


أما في باب الرسائل فيورد 
الكتاب رسالة عمر بن الخطاب - 
رضي الله غنه - إلى أبي مسوسسى 
الأثسعري في القضاءء ويعقبها 
الور اسه والتلال» تفي كانه 
الخطبة تمثل النثر الأدبي في 9 
الإسلام. فقد كان أدب النبي عله 
جميعه منثورا. 

انه كو امون لكان مسي عر 
الأمثال الإسلامية؛ وقد أهتم بها القرآن 
الكريم اهتماماً متميزاً. كما خلف لنا 
الرسول ظَلّه كشيراً من الأمثال التي 
توجه المسلم إلى الخير وتهديه سبل 
الرشاد في حيواته جميعاً. 8 


إشراقف: د حسين على محمد 
* محمل منصور أبق الرجال- ضبا الشمال - السعودية: 


خاطرتك « ألمتاءه .. لا » فيها أخطاء نحوية 
وإملائية » ثم هي وعظية مباشرة والشوان لفون عفنا 
. نذا ذكتب رسيطلي) والصدرات | تسالي) #(أنني) 
والصواب (أنت) وغير ذلك. وليتك تقر الكتب النثرية 
الجميلة لناثرين من العصر الحديث ؛ مثل «من وحي 
القلم» لمصطفى صادق الرافعي و «وحي الرسالة» 
للزيات و«شرق وغرب» لمحمد عوض محمد و«عيد 
القلم» لعباس محمودل العقاد. 


* إيمان الشيخ - المنيل - القاهرة: 

فصتك القصيرة جدا «النداء» منشورة فى هذا 
العدد: وقد استتطعت الأحسياك بالتحظلة القصيصية 
ذف أن تلقد, عهوا ركهاء او قكده وسكا التعمدر ام كما 
يدل الكمن: 

لكن نرجو الاهتمام باللغة في قصصك القادمة, 
كقن,وهدنا القليل سن الأقطاء التكورة قينا أرسلةة 
من فصص. 


# الجلالي الطيبي - الجزائر: 
تتصديدتك «زمن النيوة» نظاو هن لون نويع وان 
فهي بقليل من الجهدء كان يمكنك أن تجعلها موزونة, 
ولنآخذ المطلع: ' 
داويني يالعشي والماء 
داويني بالشيح والصعتر 
بالخل وماء الزهنٌ 
ويما لا أعرف من طبقات الأسماء" 
فلقد مات عصر طوابير المرضى 
.. أإلخ. وفي قصيدتك بعض الأخطاء. مثل قولك : 
لا أحد يلهث فى «صحراءهة» خلف ماء الله. 
والصواب امنكر اك 


فراءة في بريد "الأقلام الواعدة ' 


كن كنبا مل مودتكة ررواتمو بالقتورة علو الذفا: 
تفتقد الموسيقا)؛ قولك: 


داويني أمي بالعشب والماء 
ودعيني أرتد شيئا آدمياء بدائي القسمات 
كي أحيا زمن الغرية الأولى 
كي أنسل شعرة من زمن العجين 


ولأبدا ميلاد الإنسان المبينٌ 
ميلاد العشب والماء 
ميلاد الأرض بميلاد الصحراء 


واتافتى راقى شيهان > الزنامن 
قصائدك ا فق «يطول امبو «الخاتمة» حة تشي أنك 
في أبياتك. ومن الأبيات الحيدة في القصيدة الأولى: 


لمويكنهميلليلى لاءولاطيف ثريا 


كلنايا هم خلقّ قدتلاقيناسويًا 


* تجلاء الكثيري - السعودية 
قفقصيدتك عن الشيخ الجليل «أين عثيمين» تفتقر 
إل الصبيافة الشكرية الحتضحة: 


* حتان الرئيع -- السعودية : 
قصيدتك «قارب الأحلام» في عمومها تفدة تفتقر إلى 
الوزن؛ لكن قيها بعض الأشطر الموزونة: ومنها : 
دماؤنا تطال 
والعرض في الأوحال" 
يا أيها الأطهائ 
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* المظفر بن فهيد الروقي - الأسياح - السعودية: 

هذه الخاطرة التى تحمل عنوان «مناجاة قلب» 
لتسة شعر ا لكتيا كس عن قدرتك على الكتابة 
النثرية الجميلة. ومن أجوائها :« لن أبالي سطوة 
الأيام: فهذا قدري.: فلم ( أنت تكتبها دفلما») 
الشكوى؟! ... إلخ». 

إن النثر الجميل لا يقل روعة عن الشعرالجميل, 
ومن منا لا يقف إعجابا أمام نثر الجاحظ وأبي حيان 
التوحيدي والمنفلوطي والرافعي ؟ وخاطرتاك «مناجاة 
قلب»ى «كبرياء الحب» من النثر الجميل؛ فاقرا لكبار 
الناثرين قديما وحديثاء واكتب خواطرك النثرية 
ومقالاتك الأديية» تكسب بك الحياة الأدبية قلما جديدأ 
قادرا على الإبداع المتفوق. 


# جما سناد الشتويف + الوزائ: 
قصيدتك «لماذأ|» منشورة فى هذا العدد» وهى تحمل 
عه تاملية انتمل إن ميستتموها في تهنا للا قبل 


* هيقاء محمد علوائ - الأردن: 
قصيدتك «أيتاه» معارضة لقصيدة هاشم الرفاعي 
(1555-156ام) «رسالة في ليلة التنفينذ» التي 
مطلعها : 
أبتان ماذا قد يخط بناني 
والحبل والجلاد منتظران؟! 
ننشر بعض أبياتها في هذا العدد. 


*# ضياء ثروبت - المدينة المنورة: 
رغم توافر الوزن في قصيدتك «ثورة الأحجار» ( 
قع اماع فعض العور عر مسقل ف ليها : فنك 
في حاجة لأن تأخذ نفسك بالجد حتى تكتب شعرا له 
إن زرعوا السم لأزهاري 
حتى ل أفنى في المثفى 


سأموت لتحيا يا وطني 
رمزا لجلال ووقسار 
هذا نموذج للنظم الذي يصتاج منك إلى إشبّاع 
كسرة التاريخ ليستقيم الوزن! وإذا استقام الوزن 
فإنه لا يمنح جلال المعنى» أو قوة التعبير (انظر البيت 
الثذانىي)؛: وتحس أن المحافظة على الموسيقا عندك 
قدائقة لافتقاد المعنى!! 
* عاصم الخلاقي - اليمن: 
لولا أن قصيدتك في بعض أبياتها مكسورة 
لنشرتهاء وأرجى أن تقرأ في النحوى, حتى لا نجد في 
رسالتك التالية مثل قولك «شاعر يمني أبلغ 'ثلاثون 
عاما" والصواب: ثلاتين . 
وأنشر مطلع قصيدتك : 
إذا الدمع بلل خدي الحزين 
وجاوب طير على الياسمين 
ونوح التجائب أهلكننئ.ي 
وصوت الظعائن والسالكيئٌ 
أذبن الفؤاد ودمع العيون 
وماء العيون كصوت الحنين 
ألا خلياني أيا صاحبي 
لأن المزار كماء معين 


الأبيات فيها ركاكة؛ ومن تجلياته تكرار «العيون» 
في البيت الثاني؛ وأن التشبيهات لاتقوم بدور بنائي 
في النصء فماذا أفاد التشبيهان «ماء العيون كصوت 
الحنين» و« المزار كماء معين»؟! 

* غالب مهنى - مصر: 

سننشر لك قصيدتي « صبرا جميلا» وى « حيرة 
مؤلف» فى هذا العدد: 5 بن قصائدك ومقطوعاتك 
السبع التي كتبتهاء والاحظ أن خطابك تقريري؛ وأن 
التصور مفتقد عندك؛ فلعلك تتمهل في إبداع قصيدتك 
الخالذة .وان قدصي فكت سيا عدكنا يقراو تا ا لا 
تفتعل التجرية: ولا تقسر نفسك على قول الشعر» حتى 
يجيء قصيدك مضمخا بماء الشعرء مزدانا بالتعبير 
الجميل: والتصوير الصادق. 
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أيتاه اذا فسيد3 يخط بناني نان الحوى أم لوعة الأشجان 
أغفو عن روباك أسهو تارة ويخيالك الوثاب لسك أعياني 
مسسشتككهت اإحياء إن قباننا / 
أبتتاه إما نظرة ولهانة من فجر وجهك أو لظى النيران 


و 


وفزوتنا بالطهر والإيمان 
إلا وكان الأمر في الحسبان 
إلا وشبت الج مع كل حنان 
قى الحبيب» وهل لهم من ثان..؟ 


2 5 دائم الهفملان 


إيمان الشيخ 


قادتها قدماها دون أن تدري إلى باب الجامع وكأن خطواتها 
تلبي نداء ما بداخلها يحثها على التخلص من همسوم الدنيا 
وغسلها بركعتين. 

صعدت السلم بخطوات خفيفة تود أن تطير تاركة وراءها 
عالم المادة بلا رجوع !! دخلت في هدوء وجلست في آخر ركن 
في قسم النساء. كان بصرها يطوف متأملا أرجاء المكان» حتى 
علقت عيناها بطفلة صغيرة وأقفة بجوار أمها التي تصلي. كانت 
الطفلة تقف في خشوع مهيب وعيناها البريئتان تتطلعان إلى 
والدتها ثم إلى جموع بعض النساء اللاتي تجمعن لقراءة القران 
ثم إلى سسقف القبة المستديرة للمسجد, ثم إلى والدتها مرة 
أخرى: فجلست هي الأضرى في صمت وسكينة وكأن هذه 
المخلوقة الصغيرة تدرك بقلبها الصغير الحضرة الإلهية التي 
هي بين يديها!! نظرت أمل إليها وأطالت النظرء لكم تغبطها على 
عالمها البريء !! تنهدت بعمق ثم انهمرت الدموع من عينيها 
كالسيل الجارفء وأخذ بكاؤها يعلو حتى أصبح نميبا. عندها 
سجدت ضارعة لله سبحانه وتعالى تدعوه أن يبقي على بقايا 
الطفل الذي يحتضر داخلها!! وعلى كل شيء جميل تكاد الحياة 
بقسوتها أن تقضي عليه !! فأخذت تدعى وتدعى وتبكي حنى 
شعرت بيد صغيرة تريت على رأسهاء رفعت رأسها فوجدت تلك 
الطفلة الصغيرة تنظر إليها ووجهها البريء يواسيها وكأنها تعلم 
ما بها. على الفور احتضتتها أمل بقوة وكأنها تقول لها: لا 
تتركيني فأنا في حاجة إلى عالمك البريء !! ثم أبعدتها أمل 
ونظرت إليها وكانها تخبرها من خلال عينيها أن تبقى كما هي 
وألا تتسرع في الدخول إلى عالم الكبار 1 
على القدوم إليها تابعتها أو مور وي 
يجوار والدتها “ثم تكرت امل إلى والدة الفتاة واأيتسمت. شعرتث 
أمل بعد ذلك مقوة نورانية تملأ قلبهاء عندها سجدت شكرا لله 
ثم نهضت واعمتدات ونظرت إلى الطفلة التي بادلتها النظر. 
فأومات أمل إليها براسها وكأنها تشكرها!! فقد أعادت إليها 
هذه الطفلة شيئًا كانت على وشك أن تفقده في زحمة الحياة !! 
عندها سجدت أمل مرة أخرى شكرا لله. 


امجلت الغاشر - العدت المابع والثلاقون :؟4١اه‏ - 5.١5‏ م 


وي ل * الأفلزم الواعدة 


حمالغمار الشتريق الأحمز 


زرعتم بقلبي ورودا جصيلة 
تعهدتها منذ كانت فسيلة 
واسقي ثراها بصبر وحيلةٌ 
وأدعى لتشهيا غدا كالخهنا: 
فلما تزيّت بلون النسيمُ 
قطفتم سناها بليل بهسيم 
غرزتم مداها بقلب الكليم 
لمان|؟ 

4 6د كان 
داذا وعم يفعض السريو 
فعودت نفسي الشعاع الدقيق 
وصممت ألا أعيش الحريق 
فلما استنارت لخطوي الطريق 
سسددتم أمسامي مديد الأفق 
والزمتموني دروب النفق 
فهاكم براكين ناريي لماذا؟ 
لمان أ؟ 

ليت 
لاذا زرعتم بنفسي الأمل 
تنامى وأاضحى بحجم الدول 
فأشفوواهنا ناك العمل 
فنا امتكياتت خشوط التهار 
أغرتم صباحا كفول البراري 
سلبتم صفاري وخيلي وجاري 
لمانأ لعنتم ملي وناري 
لاذا؟ 

ويلنطن 
أيا غرفة سقفها كالحهديد 
وجدرانها قطعة من جليد 
على بابها حارس كالعبيد 
ثراها أليف لخطوي العنيد 
ألا طرت يوما بعيدا بيعيد 
والقيتني في زمان جديد! 
لمأدأ فرديسسن صسس وني » لمانا|؟ 
لماذ|؟ 


” 


أخبا, المكاتب 


مكتب الرياض: 


را - /الالارع 127 ه وهي: 


رأضي صدون و 
فب 
سل 
:. 
ضي صدوق 


57 3 نماذج شعرية و 0 لحديثه 
أثر كبير في نفوس الحاضرين . وقدم ضيف 
المللتقى د. عبدالله بن صالم العريني الأستاذ 
بجامعة الإمام محمد بن سعود الإسلامية بالرياض. 


ملتقص الإبداع والشباب 


بدأ المكتب الإقليمي في الرياض بإقامة ملتقى 
أدبي شهري للأدياء الشباب وذلك في الأريعاء 
انان .من كل حيس تهري: الغتاية يالموا هن 
الإبداعية الشابة؛ ويشرف على هذا الملتقى د. 
تحن عن سنس الكستان كلد اللفة الحرسة 
جامما الإحام محف بق ناسود لاد وفضيق 
هينه تحرير مجلة الآدب الإسلامي . ولقي الملتقى 
إقبالاً كيدا وعقد لقاءان في نهاية الموسم الثقافي 


لهذا العام. 


اقام المكتب الإقليمي للرابطة في الرياض ثلاثة ملتقيات أدبية شهرية في الفترة 


د. محمد الربيع وأداب الشعوب الإسلامية 


كما استضاف المكتب د.محمد بن 
عبدالرحمن الرييع وكيل جامعة الإمام محمد 
بن سحو الاكتلافية لتدووق الببحك الغلدي 
والدراسات العلياء ورئيس النادي الأدبي في 
الرياض في 78" صفر . فتحدث عن سلسلة 
اذا اموي الاسسافنفة القى اسو رتنا 
جامعة الإمام وهي: الأدب التركي الإسلامي, 
والأدب الأفغاني الإسلامي: والجزيرة العربية 
في أدب الرحلات الأردي؛ وأدب الهوسا 
الإسلامي؛ والأدب السواحلي الإسلامي. وذكر 
أن الجامعة مستمرة في إصدار مجموعة 
أخرى من هذه الكتب تضم أداب الشعوب 
الإسلامية في أوزيكستان وماليزيا وأندونيسيا 
وألبانيا وغيرهاء كما أصدرت كتبا أخرى في 
هذا المجال يخص الجانب اللغوي بين العربية 
قات الشدفون الإستلاضة 7 

وستنشر مجلة الأدب الإسلامي في 
أعدادها القادمة دراسات عن الكتب الصادرة. 


الهويمل رئيس المكتب الإقليمي لرابطة الأدب 


د. عبدالرحمن العشماوي والتجربة الشعرية 


وكضوق الشجاهو الابيلاي الكديد 

عبدالرحمن العشماوي في الملتقى الأدبي في 
الأ وبي الأول دقر تسرمقية ماني ند 
اباتك والسسوافل الثن تصيكات ديقي 
فاستعرض مواقف غنية بالتجرية؛ وأبرز دور 
النقد البناء وال الإيجابي في نمو 


الشاعن العشماوي قصائد متنوعة حسب 
افقو انها الزستي .ومن شين الحسصيون الها 
بالحديث العفوي الجذاب وأمتعه فطلب منه 
المزيد من القصائد الشعرية . وكان هذا اللقاء 
هو الأخير في المووسم الثقافي لهذا العام. وقد 
فقو كفت اللقارق, فك الندوين انو مالت: 
رئيس الرابطة. 


١‏ شكر وعرفان 


ْ أ. د. عبدالقدوس أبى صالح حفظه الله رشحتني . فالشكر واجب» 
رئيس رابطة الأدب الإسلامي العالمية -الرياض والاعتراف بالفضل لازم 


ا السلام عليكم ورحمة الله ويركاته في كلهذا. فادعروا 

| 8 يعجزاساني ويقصر بياني ويستعصي قلمي عن جميعا لي ليوزعني الله ان 

١ |‏ شكر رابطتكم لترشيمها لشخصي الضعيف لجائزة 

ا الملك فيصل العلمية في الدراسات الإسلامية لهذا العام 

ا 27 اها؟. ٠‏ "لرم. تعد ولا تحصى؛ وأن أعمل صالحا يرضأه؛ واسأائوة 
ٍ وأما وأن ما ابتغيتموه قد تحقق: وكفاني تعلق لي أن يكون الإنجاز عوناً لي على طاعة الله. 

| # الناس اجمعين بي منذ إعلان الفوز في رمضان وتقبلوا صادق التمينات وخالص المودة والدعاء 
وحتى التسليم في محرم؛ وقد احتفوا بها بما لا الدائم لكم ولرابطتكم بالتوفيق والسداد. 

| 0 أستطيع وصفه. أخوكم / عزالدين موسى 
والفضلء بعد الله لرابطتكم والمؤوسسات الني التاريخ:؟؟/١/1474ه‏ الموافق:7/1/11١٠٠‏ م. 


العقاد ودوره في الأدب الإسلامي 


ا © أقام المكتب الإقليمي للرابطة في مسهصسر 
| ندوتين عن الكاتب الكبير عباس محمود العقاد 
ا تحت عنئوان:« العقاد ودوره فى الأدب الإسلامى». 
ْ وأقيمت الندوة الأولى في مدينة أسوان في ٠١‏ 
1 مه 5 واف الوانق ١١‏ آذار رمارفن دم 
| والثانية في مدينة نصر النوبة في اليوم التالي. والجدير بالذكر أن هاتين الندوتين عقدتا 
ا وتم التركيز على إسلاميات العقاد؛ وتحدث في بالتنسيق مع مديرية الثقافة ومديرية الشباب 
ْ الندوة الأولى كل من د. عبدلمنهم بونس» والرياضة بأسوان تحت رعاية السيد الورّير سمير 
ْ ود.ع بد الحليم عويسء ود. صايسن عبدالدايم» يوسف محافظ أسوان» بحضور جمهور كبير من 
؟. «والميشلس متحمس شتاهين. وتحدث فى الندوة الثانية المثقفين والأدباء. 

ّْ د. عبيده زايد» ود. زهران 0 ود. صسلاح 5 وأقام المكتب بمقره الجديد بالقاهرة ندوة 
عبد الت اناو لاسكا دتوسيه قتوى د و لجان «سخاضاعن السيره الجر سارو النادي النرجي 
]| الذى وجه الشكر لرابطة الآدب الإسلامى العالمية 2 والثقافي تحدث فيها د. عبدالمنعم يونسء وألقيت 
]| على هذه المبادرة الرائدة والاحتفال بإسلاميان 2 عدة قصائد في مدح الرسول 4829 واستلهام 
| العقاد فى ذكراه التاسعة والثلاثين . وألقى المهندس الدرووس والعبر من سيرته؛ وهي للشعراء: إبراهيم 
) عبدالعزيز العقاد كلمة قصيرة: وأهدى إلى اعضاء ‏ شعراوي؛ ومحمد عبده أبى قمر, ومحمد فأيل 
| رابطة الأدب الإسلامى مجموعات من مؤلفات العقاى 2 عثمانء والشاعرة نوال مهنى رئيسة لجنة الأديبات 
1 ' الأسسافسة ..ويحقيت الخذزة ناششية شو في مكتب الرابطة بمصر. 


١‏ مكتب الأردن: 


ئ « أقام المكتب الإقليمي للرابطة في الأردن عدداً من الأنشطة الأدبية في الفترة من 
امركى/". . 'م إلى /الرك/؟. ١٠'م‏ وهي: 


» قدمه فيها الأستان أحمد أبى شاور.ودارت المحاضرة 
حول سقوط بغداد بيد التتار وما ألحقوه بها من دار 
وتقتيل وقرأ بعضا من الشعرالذي قاله معاصرى تلك 
المحنة الرهيبة . وتميزت المحاضرة بحضور جم غفير 


]| جرار - رئيس المكتب في 
"١ ١‏ عددا من القصائد 


١‏ الشعرية المعاصرة من 


| المغرب العربيء وذلك في من الأدباء والمثقفين ومندوبي الصحف. 
لي يا في 0/7 ألقى د.محمد حوب رئيس مركز 


الأدبي: وأعضاء الرابطة بحوث العالم التركي في القاهرة. محاضرة بعنوان 
]| في الأردن بإبداعات «تعريف بالأدب الإسلامي 
1 الشعراء الإسلاميين في المغرب. التركي » قدمه فيها الدكتور 
ْ © أقام الشاعر محمد الحيفاوي أمسية شعرية عودة الله القيسي 

١‏ في 57/5 قدمه فيها عضو الرابطة الشاعر حسام عرض الدكتور محمد حرب 
| العصفوري. وتميزت قصائد الحيفاوي بالفنائية إلى مقدمة حول التاريخ 
3 “وظلن النهمة الؤهدانة: العثماني ثم هيمنة الكمالية 
ِْ © تم توزيع جوائز مسايقة القدس الشعرية ثم الصحوة الأدبية الإسلامية 
الأولى التي أقامها المكتب في "”"/” حيث وزعت في تركيا وعرج على كبار 
1 جوائز نقدية وعينية شملت مبلغا ذ نقديا وساعة يد رموز هذا الآأدب. 


ا وشهادة تقدير تبرعت بها مدارس الاتحاد فى ٠.‏ في ١'كره‏ اغتنم الكقوويازة قتسيرة قات 
ْ عمان للفائزين الخمسة الأوائل: وهم غلى التوالي: بها الدكتورة مأجدة مخلوف الأستاذة يجامعة عين 


٠‏ عبدالهاديء وأحمد نور فهيم.؛ وخالد يونس فاسستضافتها في محاضرة 
]| الحسن,ء وهشام عطية القواسمة. وكانت مجلة جاءت إضافة نوعية لمحاضرة 
| الأدب الإسلامي قد أعلنت نتيجة المسابقة في الدكتور محمد حرب سعيا 
]!١‏ العدد(غ"”سه"). من مكتب الأردن لتسليط 
٠‏ © ألقى الناقد العراقي الأستاذ عباس أمير الضوء على الأدب الإسلامي 
أ محاضرة عن المجموعة القصصية للأديب نعيمء في الدول الإسلامية الشقيقة 
]| الغول وذلك في 0لر» وكان أبرز ما في هذه كي تزول الصورة التي 
١‏ القراءة تلك المعايير اتي استنبطها الناقد من سورة اسستقرت لزمن أن الأدب 
!) يوسف عليه السلام: وتأكيده على المدى الكبير التركي ليس فيه إلا ناظم 


ْ واستهل القاص نعيم الغول هذه القراءة النقدية عاكف. وقد نجحت الدكتورة ماجدة أيما نجاح 
)| بقراءة قصتين جديدتين على الحضور. إبران هذا الجانب في محاضرتها الموسومة :« نظرات 


| | * في 6/؛ القى رئيس الكتبد.مامون في الأدب الإسلامي في تركياء والتي قدمتها فيها 
ا حرار محاضرة بعنوان «بغداد والتثار: تاريخ وشعر شاعرة الود الإسلامية الأولى نبيلة الخطيب. 


المجلد العاشر- العصد السابع والتليكون 454١ه‏ -5..؟ ام 


ه في0/55 أقام المكتب ندوة لتقويم مسيرة 
حبئلة الآنى الإنتعلاني والمجروع بساتفضات 
وتوصيات ليصار إلى إرسال تقرير بها إلى مجلة 
الأبب الالساففي ادر سيدا رافمان ها بززرنة 
مناسبا منها بما يدعم مسيرة المجلة . وقد شارك 
عدد من أعضاء الرابطة العامكين بأوراق درست 
الأعداد الخمسة الآخيرة من المجلة (من العدد 
.ال ككيره ؟). 

ه فى ؟7١كره‏ ألقى د. عمد الدين خليل 
مها شهرة يعنو ]3 3 القطلسية الكحانية ويس الهش 
التاريخ », قدمه فيها الدكتور عمر الساريسي . وقد 
بين الدكتور عماد الدين أن كل ما جرى ويجري في 
التاريخ يسير وفق سنن وضعها الحكيم الخبير, 
ودحض نظرية ماركس وفوكوياماء وأكد أن هذه 
افون هد ها محدلنا سكا نين بان ولف الله عرولا 
رأد لشيئته. 


تكريم د. عماد الدين خلبل 


- في /ارا أقيم حفل تكريم دمعت فيه العيون 
تأثرأ لوداع د. عماد الدين خليل وسط حضور هائل 
من أصدقائه ومحبيه وتلاميذه . وحظي الحفل 
بحضور صحفي كبير لما للمكرم من مكانة كبيرة 
لدي الحمي وقد مكرك فى تكفل 'الكريه الذق أدادة 
4 شسجرية ادو سواه با اق المكتى كل من : 
د.مأمون جرار الذى ألقى كلمة مكتب الأردن؛ ثم 
الأشتحاد حمق الكسدازي الذي هحار رزان: 
والعاضحقة و لكذنةه مخالا على النن ذمغنان الدين 
خليل . تلاه الأستاذ عبدالله الطنطاوي الذي تحدث 
عن د. عماد الدين ناقدا» وعرض إلى جانب كبير من 
سيرته العلمية . وأظهره مثالا للكاتب الإسلامي الذي 
تقرأ في حياته ما يكتب وتقرأ في كتبه حياته لا 
انفصام ولا انفصال . وختم القاص نعيم الغول 
كلمات التكريم بقصة قصيرة رسم فيها صورة 
د.عماد الدين الإنسان . وفي الختام ألقى الدكتور 
عماد كلمة شكر فيها الرابطة والمحتفين به . كما قدم 
مسرن يسراد موسا دكا ور باس لكف ا 
د.عماد الدين خليل. 


المجلد العاثر - العصد السابع والثلكون :45 اهف - 7٠١7‏ مل 


مكتب تركيا - إستانبول: 


خاصة عن عدد من الأدياء والعلماء والمفكرين 

الإسلاميين وهم: 

١ذ-‏ المرحوم أحمد داود أوغلى, مدير المصهد الإسلامي 
السابق. وقد ألقى الكاتب محمد شوكت إيكي كلمة عنه. 
وأمين مكتبة المدينة السابق؛ وقد ألقى الكاتب أرتغرل 
دوزداغ كلمة عنه. 

ال ماهر أن (داعية ومصسعلم 
وأديب كبيرا)ء وقد ألقى ‏ 
الدروفسور الدكتور عثمان 
أوؤتورك كلمة عنه. 

4- المرحوم نجيب فاضل ‏ 
قصاكورك (شاعر كبير) ‏ 
وك الذن اناك اتساب 

ه- المرحوم فتحي كموكلو أوغلى (داعية كبير) وقد ألقى 
الشاعر آردم بايزيد كلمة عنه. 
والررش الاق ليهات عازف امزه كمه كن 
أقيمت الندوة فى صالة اتحاد الأدباء الآأتراك . 

المعاصرة) - كما قام المكتب بترجمة أشعار ١"‏ شاعرا تركيا 

إلى اللغة العربية, وترجمة أشعار ١‏ شاعرا عرييا إلى اللغة 

التركية . ونبذة موجزة عن حياة كل شاعر وشعره. 


٠‏ د. عثمان أوزتورك 


مكتب المغرب - وجدة: 


جائزة الأدباء الشباب: 


ينظم المكتب الإقليمي للرابطة في المغرب» جائزة الأدباء 
الشباب» في (الشعر, والسردء والدراسة) حول موضوع : 
أدب المقاومة. وسوف تقدم ثلاث جوائز لأحسن ديوان 
وأحسن مجموعة قصصية أو رواية أى مسرحية؛ وأحسن 
دراسة. وهي خاصة بالشعراء الشباب من المغرب العربي؛ 
ونشرت الشروط الخاصة في مجلة المشكاة, العدد .)4١(‏ 


الأدي الأهلاه : 


أخبار المكاتب 


مكتب الهند - لكنى - إقبال أحمد الندوي: 


ندوة دور الأدب الأسلامي في بناء السيرة المثالبة 


نشدت الندوة الأبننة الحلسية السسنوية القاسفة عكدرة 
لرابطة الأدب الإسلامي العالمية لشبه القارة الهندية وما 
جاورها من البلدان الشرقية؛ في عاصة ولاية مدهيا براديش ( 
وسط الهند) بمدينة بوفال» وكان موضوع الندوة : 
دور الأدب الإسلامي والتريوي في بناء السيرة 
الثالية وزلك تحت رعابة شرن الرابطة في يوفال». 
تتسيع اللفة الغربية وآدايها يكاحعة مركا الله 
الحكومية العصرية في الفترة ما بين 0؟-1؟ من 
نوع الصؤلت:1ثافت الموؤائق كات أساون 
؟٠٠لم,‏ حضرها عدد كبير من أساتذة المدارس 
الاسولاحية (الكونية الديفقة , الجا يفاك التصدة 
الحكومية برو الأنيا و« والشيعواء. 

وقد بلغ عدد البحوث المقدمة في الندوة أكثر ١‏ 
من ٠١‏ بحثا؛ كانت ستة بحوث منها باللغة 2 
الحريية: وحذان بالاتجايية, ويحة اليند.:: 
والبقية باللغة الأردية, ولكن لم يتسع الوقت لتقديم 
البحوث كلها؛ فقدمت 45 بحثا فقطه وذلك في 
سبع جلسات. 

راس الجلسة الافتتاحية سعادة الدكثون سعد 
الأمظمي الندوي؛ رئيس تحرير مجلة :«البعث 


الافسلامي»»:وجدين دان الغلوم ثؤة العلجاء لكر كان شي ” 


جامعة بركة الله إيج إيه. وجهاني ضيف الشرفء قدم فيها 
فضيلة الشيخ محمد سعيد ميان المجددى الداعى الأول إلى 
هذه الندوة كلمته الترحيبية عن دار العلوم تاج المساجد 
بوصفه أميرا لهاء كما قدم البروفيسور محمد حسان خان,: 
الداعي الثاني كلمة ترحيبية كذلك: وذلك عن قسم اللغة العربية 
وآدابها بوصفه رئيسا له. 

وقال الأمين العام المساعد لرابطة الأدب الإسلامي العالمية, 


الندوي في كلمته: ' إن الآدب كان رمزا للتسلية 


وإمتاع التفس: ولذلك استولى عليه الصترفون: الذين خولو] 


هذه القوة التى تحدث ثورة فى الفكرء وانقلايا 
في منهج الاةا إلى أداة لتقت الذهن, 
بانسان النقس والكسووسن: اكذوون الشيدين: 

والتثقيف. وقد عززت هذا التحول مدارس الأدب 
الأوربية التي يقتدي بها عالم الأدب اليوم. 

وتحدث في الجلسة الافتتاحية كل من شيخ 
هادع بركة الله البوزتيشون ويجهاني: والشتيع 
ريحان خان الندوي؛ والبروفيسور د. محصد 
اجتباء الندوي. 

وقال د. سعيد الأعظمي الندوي في كلمته : 
'إن تصور الأدب الخلقي؛ لم يكن موجودا قبل 
مجيء الإسلام ...., ولما بعث الرسول الكريم لله 
عم وراج تصور خاص للأدب. وكل كلام يدعو 
إلى الأخلاق؛ والقيم وامثل العلياء ويناء السيرة 
المثالية الفاضلة لقب بالأدب: ومن نتيجة ذلك أن 
الإنسائية تخلصت من الأدب الجاهلي؛ وحظيت 
بالأدب الإسلامي والإنساني . 
00 * الجلسة الختامية: وفي الجلسة 
الختامية, : تحدث رئيس الجلسة فضيلة لخي مح الرابع 
الحسني الندوي - حفظه الله - فقال احا لا بد للأديب 
في الإنتاجات الأدبية من مراعاة أمور لها أهمية بالغة في 
هذا العسدة وس ان يكن الأسسوية تنها ينا يدراه 
فلتدزيها للاتوان ,كون صبصتم الشتحون رقيفة مرف 
الحس؛ ويكون كلامه سهلا ميسورا غير معقدء ولا بد له من 
مراعاة النفسية التي يملكها مخاطيوه: والأجواء الذهنية 
الي وميم ديا 


مكتب باكستان - لاهور 

نظم المكتب الإقليمي لرابطة الأدب الإسلامي العالمية 
بلاهور في باكستان ندوة خاصة عن المرحوم د. محمد 
حميت الله اولك فى 1 أنان رسايو 1:. اح تمكة رما 
حاكم إقليم البتهاب اللواةامتقامدخااد مقيول. 

وحم حتحنسن: الخرئة تكسي دن المنمها رثا اننا 
والشخصيات الرسمية ورجال الإعلام. 

ورحب رئيس المكتب الإقليمي للرابطة في باكستان 


وأشاد بالمكانة الكبيرة للدكتور محمد حميد الله بين العلماء 
والأدياء. 

هنأ حاكم البنجاب في كلمته المكتب الإقليمي لإقامة مثل 
هذه الندوة عن د. حميد الله الذى كان من أبرز المحققين 
والعلماء والأدياء. ١‏ 

كما تنوه يرق ااشساء البسنة الإدارية لكك و يون 
أحمد أظهر ثائب رئيس المكتب ؛ ود. محموب الحسن عارف. 


مكلك العاشو - العصد السابع والثلزثون 4؟4١ه‏ - 7..؟ م 


ص أخبار أعضاء الرابطة 


الأدب الإسزامي في الأحساء 


المبارك فى الأحساء للحديث عن 
فكدانا الاذب لسار سفن 
أخدية المباراك حضيرة جع غثير 
من أدباء الأحساء وشعرائها. 

© وتحدث في اليوم التالي 
في إثنينية النعيم الثقافية لعضو 
الرايطة الأسيفا ةصيه دن متام لحتو رفن لانن 
الاسبلافي ور انطقة العالة. 

وقد لقي د. أبو صالح حفاوة بالغة من أدباء الأحساء 
وخصه الشاعر عبدالله بن ناصر العويد بهذين البيتين 
مرحبا في إثنينية النعيم فقال: 
حل عبدالقدوس في الأحساء فسعدنا بنابغ معطساء 
موحبا يا من زرتنا باشتياق 


ل , عبد القدوس أبق صالح 


تكريم د. محمود زبني 


الشسرف ف الترابطة) الكتسيون 
محمود بن حسن زيني الأستاذ 
بكلية اللغة العربية بجامعة أم 
القرى ورئيس فرع الرابطة في 
المنطقة الغربية وذلك في ختام 
أنشطة الإثنينية في مديئة جدة 
لهذا لوس 

وجاء تكريم د. زيني نظرا لجهوده الملموسة في النشاط 
الثقافى والأدبى والعلمى فى المملكة العربية السعودية. 

وتحدث في حفل التكريم كل من معالي د. محمد عبده 
يماني: والشاعر الكبير السفير حسن عبدالله القرشي؛ 
ود.عبدالوهاب أبو سليمان؛ ود . الوراكلي؛ ود 

ثم ألقيت قصائد بهذه المناسبة لكل من الشاعر فاروق 
بلخير» ود. بهاء حسين عزي. 

وقد شكر د. محمود زيني عميد الإثنينية؛ والمتحدثين 
في الحفل؛ كما أجاب عن الاستفسارات والتساؤلات حول 
الأدب الإسلامي ورابطته العا مية. 


ك أقام النادي الأدبي في المدينة المنورة ندوة خاصة 
عن الشاعر محمد هاشم رشيد - رحمه الله - رئيس 
النادي سابقا. وقد شارك في الندوة د. عزت عبدالمجيد 
خطاب فتحدث عن: المكان في شعر محمد هاشم رشيد: 
كما تحدث د؛ محمد أبى بكر حميد عن: القضايا 
الروحية والوجدانية والرومانسية في قصائد محمد 
هاشم رشيد برؤية نقدية. وأدار الندوة د. عبدالله 
عسيلان رئيس النادي الأدبي بالمدينة المثورة حاليا. 


الإدارية في مكتب البسلاد 
العريية ار الله بها يةة 
بعنوان القصة القصيرة 

معضلاتها الفنية 
وتطبيقات الأدباء الشباب 
وذلك في مسر الجممعية 
السعودية للثقافة والفذنون بالرياض . 


لباك في الأحساء عن الشاعر الإسلامي الكبير 
عمر بهاء الدين الأميري؛ وكان موضسوع الندوة 


شعريتين في مركز الإبداع الأسري في الكويت الذي 
نظم برنامجا إسلاميا بعنوان : « من يصنع مجد 
الوطن وعزة الأمة» وقد شهد الأمسيتين جمهور غفير 
من محبى الشاعر الإسلامي الكبير . 

كما أجرى بعد الأمسية لقاء خاصا مع إذاعة 
القرآن الكريم في الكويت . والجدير بالذكر أن 
الأبسرف على اللحنة النطلقية ينذا السبرتامج 
د.طارق السويدان. 


من أخبار أعضاء الرابطة 


شارك عضى الرابطة رئيس 
قسم الإعداد بإذاعة الرياض 
الدكتور عبدالله الحيدري في 
شهر ربيع الأول 576١ه‏ في 
ندوة عقدت بنادي أبها الأدبي, 
تعخو كينها و دون الإذاعيية 
والتلفزيون في إثراء المركة 
الثقافية» . وقد تضمنت الورقة د. عبدالله الحيدري 
رصدا للبرامج الثقافية في الإذاعة منذ انطلاقتها قبل أكثر 
من نصف قرن:؛ وتوقف عند البرامج التي تذاع حالياء ومنها 
: أوراق شاعرء من المكتبة السعودية: الأندية الأدبية. كتب 
وقراءء الحقيبة الثقافية , 

أدار الندوة الدكتور عبدالله حامد رئيس قسم اللغة 
العربية بكلية المعلمين بأبهاء وحضرها جمع من المهتمين 
بالثقافة والإعلام: يتقدمهم رئيس النادي الأستاذ محمد 
ابن عبدالله الحميد(عضى الشرف في الرابطة). 


الاديب مسح هموقل 
افبقضيف الرايئلة) 
ثلاث ندوات عن 
وفلسف ته | ف محمودعبدالصمد زكريا 
الدعوة إلى الأدب الإسلاميء وذلك في نادي الأدب 
بقعو كقادة مسطقى كا مل بالاتبك تور . 


نندت تدزقون امل لذن كوالني رخس 1 
أشكاله . وشارك في هذه الندوات عدد من أدباء 
الرابطة في الإسكندرية وعلى وجه الخصوص 
أحمد محمود مبارك؛ ومحجوب موسى. 
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أو 


الدكتوراه من قسم الأدب في كلية اللغة العريية بجامعة 
الإمام محمد بن سعود الإسلامية في الرياض عن 
والثامن الهمجريين. وتكونت لجنة المناقشة من : د. أحمد 
ابن حافظ الحكمى مشرفا؛ ود. عبدالرحمن بِنْ محمد 
العشي مناقشاء ود. محمد العيد الخطراوي مناقشا. 


شعر حسن الأمرانص ؛ قراءة تاويلية 

حصل الباحث محمد بن عبد القادر المتقن على 
درجة الدكتوراه بميزة (مشرف جدا) وذلك عن الرسالة 
التي أعدها بعنوان /, شعر حمسن الأمراني : قراءة 
تأويلية /, وتمت مناقشة الرسالة يوم الخميس 8" رييع 
الأول 1174هالموافق 5 انان زسانو) .اه مدر 
عبدالله راجع بكلية الآداب والعلوم الإنسانية (ينمسيك): 
جامعة الحسن الثاني بمدينة الدار البيضاء بالمغرب. 

وتكونت لجنة المناقشة من : د. محمد على الرباوى 
مشرفا ومقرراء د. إدريس ناقوري عضواء د. سعيد 
الغزاوي عضوا. 
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الحقيل في مجمع اللغة العربية 
قام الأستاذ عبدالله حمد الحقيل (أمين عام دارة 
الملك عبدالعزيز سابقاً)بزيارة إلى مجمع اللغة العربية وتبادل 
مع المجمع إهداء مجموعة من الكتب الأدبية والثقافية القيمة 
وحيا المجمع بقصيدة شعرية نقتبس بعض أبياتها: 


مجمع الخالدين مني سلام دمت ذخراً وقوة ومقاما 
موئل الضاد قد أضأت سراجا وأشعت البيان نورا تماما 
قلعة الفكر والبلاغة مهدا قد رعيت العلوم والأفهاما 


شدت للضاد منبرا ومكانا واهتماما وغيرة واعتزاما 
طبت دارا رفيعة ومكانا يا عظيما يطاول الأهراما 


ه كما قام الأستان الأديب عبدالله بن حمد الحقيل 
الأصدارات اللهلية والعريية والاشلامنة: 


جوائز 


© حصل الشاعر علاء الدين مصطفى العرابي على 
الجائزة الثانية في الشعرء وذلك في المسابقة الأدبية التي 
© فان بجائزة أبها الثقافية لعام 4؟5١ه‏ إبراهيم 
مضواح الالممي في القصة القصيرة؛ وحسن أحمد 
الصلهيي تجائزة الشتعير الفصنيم: وإبراهية سمه 


شحيمي بجائزة الرواية. 


أمجلد العاشر- العدد السابع والثللثون :1ف - 2.8 م 


خسارة للأدب الإس[امي رحيل عالم .. وناقد متميز.. 


شغلته "القيمة" قبل "الثمن, واستغرقته "المعرفة" قبل 
'الوجاهة و" التدريس' قبل المناصب؛ فكان مهدويا من 


طلابه وزملائه وكان سمته الهادئ الوديع تحكمه ابتسامة 


مشرقة: صسدى فى أشند حالات معاناتةه, كأنه يكافئ 


بابتسامته كل من يقابله أى يلتقي به من الطلاب والأساتذة. 

أشرف على رسالتي للماجستير في قسم «البلاغة 
والنقد الأدبي المقارن 0 بكلية دأن العلوم, وكنت أيامها 
أعمل خارج البلاد؛ فلقيت منه تعاونا غير مهدود لا 
يصنعه أخ مع أخيه؛ وتوجيها كريما يليق بأستاذ في مثل 
علمة ومكانته: وتمتيت أن تكرق الذكتوراه تكن إشرافة 
ولكنه بابتسامته المشرقة؛ أخبرنى أنه آن الأوان ليشارك 
بحمة الثل فى خدمة الذين واللعة ل ارك الناكيقتان: 
وكائة مالك حاميفة وليدة انقناتها يفصن الدول العؤلة 
باسم الجامعة الإسلامية: وتولت مصر تزويدها بطاقم من 
افنشل الأتدائدة:"وظل هناك لدة عنس سنتواك له ا 
فيهاء وإن كانت المراسلات بيننا لم تنقطع؛ حتى عاد إلى 
داى العلوم؛ وفي السنوات الأخيرة شكا إلىّ متاعب في 
عينيه ومتاعب صحية أخرىء تفاقمت؛ حتى كان نعيه 
بالصحف يوم الثلاثاء 9؟/7/4١٠1م‏ . 

كانت مشاركاته فى النشاط الأدبى والثقافي؛ هادئة 
فسيقة دوي المنايقات أن كخيرا من النقادرالكقان 
استفادوا من أفكاره وكتاباته» ولم يشيروا إليه. 


الغربي العافثر" اول دراسة فيمنا اتصور تفتع:الباب 
واسعا عريضسا أمام عشرات الدراسات الأكاديمية 
والنقدية حول الشخصيات التراثية في شعرنا المعاصر, 
وتوجه الشعراء المعاصرين إلى كنز ثمين يستثمرونه في 


باكثير على قوائم الموساد الإمرانيلي 


توالت الأنباء المؤكدة عقب البرنامج الذي أذاعته 
قناة المحور المصرية مؤخراً بشأن مطالبة الصهيونية 
العالمية بمحاكمة أديب العريية الكبير الراحل علي 
أحمد باكثير (١1919-1531م).‏ بسبب آرائه المبثوثة في 
مسرحياته ورواياته ضد الصهيونية وفضح جرائمها 
في أعماله مثل: (التوراة الضائعة - وشيلوك الجديد - 
وشعب الله المختار - وإله إسرائيل)؛ وغيرها من 
الإبداعات التي فض حت العنصرية الإسرائيلية في 


المجلد العاشر- العصد السابع والثلفون غ؟57١ه‏ - 7٠١7"‏ مس 


قصائدهم ومسرحهم 
الشعرى. 

لقد أتاحت الدراسة 
في الخارج لعلي عشري 
زايد» أن يرى القضايا 
الأدبية والنقدية خاصة, 
والحضارية عامة؛ رؤية 
موضوعية؛ تتجاوز 
الانبهار والفتنة؛ إلى 
الفعرف على العتامدر 
الإيجابية والأخرى 
السلع سوفن اتنا 
أو في ثقافة الآخر. ولعل هذا ما جعله يسبق إلى إدراك 
لمن الخال العم تستخرا نذا ذا س4 وعدن قكقر ا 
الغرب (إليوت مثلا)» وتهافت البعض الآخر على التراث 
الإغريقي. 

لقد أخلص الراحل الكريم لدراسة النقد الأدبي؛ فقدم 
المويوهو الدراسات الجيمة: اورقا زراست جزل 
موسيقى الشعر الحر. 

أذكر في منتصف السبعينيات: عندما صدرت مجلة 
"الشعر" وكنت أشارك في تحرير بعض أبوابهاء أن طلبت 
منه أن يكتب تقويما لقصائد ' العدد الماأضى" وخاصة 
قصائد الشبابء فلم يضن بالكتابة: واحتشد لقصائد 
الشسياب - الذين صارواأ اليوم أى صار بعضسهم من 
الأعلام . 

لقد جاء رحيل " علي عشري زايد ' ليمثل خسارة 
فاتحة للقة العربية واكانها ]ذا للهوإنا 'إلنه حمر 

د. حلمي محمد القأعود 


الناقد الراحل علي عشري زايد 


فلسطين المحتلة ). والتهمة الموجهة لباكثير هي نفسها 
الممجهة للأستان إبراهيم نافع نقيب الممحفيين 
المصريين ورئيس اتحاد الصحفيين العرب إثر مقال 
منشور فى جريدة الأهرام منذ ما يزيد على عام. 

وقد واجه المفكر الفرنسي روجيه جارودي المضايقات 
الكقيرة سند كثاية والأسناطين الؤسيية لإسراكيل»: 

وكذلك يجد أعمال الأديب الإنكليزي المشهور 
في مسرحيته (تاجر البندقية) وغيرها. 


الأدى الأملامى 


من إصدرات أعضا. الرابطة 


| © صدر للدكتور مأمون جرار عن دار الأعلام في الأردن / عمان: 
1 ١-نداء‏ إلى حكماء الأمة يتضمن ثلاثة عشر مقالاً صغيراً. طاء 577١اه‏ 17١٠آم.‏ 
7 ات الولذتات الاسسن درت باذم 11 له ام 
]|| ”- فلسطين .. ميراث الأنبياءء طلا 5؟67١ه/؟.٠ام.‏ 
صدر الجزء التاسع عشر من وقائع إثنينية الشيخ عبدالمقصود خوجه لعام "55 ١ه-؟١٠١ام.‏ 
ْ وتضمن التراجم من 71١‏ إلى "5١‏ وممن ترجم له د. ناصر الدين الأسد والأديب عباس 
| فائق غزاويء ود. أكمل الدين إحسان أوغلي والمهندس رائف نجمء والأديب فهد العريفي 
]| والأستاذ إبراهيم البليهي... وذلك ضمن منهج الإثنينية في تكريم رجال العلم والثقافة 
ئْ والآدب والمجتمع. 
| © صدىر كذلك للشيخ عبدالمقصود خوجه ودائرة المنهل أحاسيس اللظى في ثلاثة أجزاء: 
-١ ْ‏ خميس الكويت الدامى. ؟- تداعيات. ”- جزازات خليجية مهمومة. 
| » صدر للدكتور منجد مصطفى بهجت عن مركز البحوت في الجامعة الإسلامية العالمية بماليزيا: 
-١‏ تراجم مختارة للأدباء الإسلاميين في القرن العشرين يضم مئّة وثلاث تراجم لأدباء 
ا وأديبات من العالم العربي والإسلامي طاء ١١٠٠ام.‏ 
1 "5 ديوان ابن اللبانة الأندلسيء؛ جمع وتحقيق ودراسة؛ ط١,‏ ١57١ه‏ - ١١٠5م.‏ 
| » الأندلس في ذاكرة الشاعر السعودي, للدكتور حسن الوراكلي عن مطابع الشويخ في تطوان 
| بلمغرب ط١١47١اهف‏ ...آم 
| ترانيم الألم ديوان شعر لحامد بن عبدالمجيد كابلي» طاء 471١ه‏ المدينة المنورة. ' 
#أناشيد إسلامية ومدرسية: للشاعر مصطفى حيدر الكيلاني؛ يضم ثلاثة وستين نشيدا في 
أدب الأطفال» ط١ء:‏ 557 اه, ؟١٠٠٠مء‏ صدر عن دار عمار للنشر والتوزيع؛ عمان: الأردن. 
#سرب العاشقين: ديوان للشاعر سبعيد ساجد الكرواني؛ طاء "١٠5٠م‏ صدر عن البوكيلي 
| للطباعة والنشرء القنيطرة: المغرب. 
| © صدر للشاعر مصطفى عكرمة عن دار عكرمة, دمشق:١-‏ أحباب الله للأطفال» ط؟؛ ١١٠٠م‏ 
١ |‏ عليكم بالشام؛ ديوان شعر يجمع القصائد التي كتبها الشاعر في الشام, طاء ؟١٠١م.‏ 
© التنغيم اللغوي في القرآن الكريم: تأليف سمير إبراهيم العزاوي؛ طاء ١47١ه‏ ١٠٠٠م‏ دار 
الضياء للنشر والتوزيع؛ عمان؛ الأردن. 
ْ صدر عن مؤسسة الإبداع للثقافة والآداب والفنون بصنعاء؛ للدكتور الأديب عبدالولي الشميري: 
-١‏ الكتابة بقاء. شعر سليمان العيسى؛ طاء ٠١7‏ ام. 
-١‏ سجادة الخضرء شعر عبدالرحمن طيب بعكر, ط١,‏ 17١٠١٠ام.‏ 
7- من أوراق الأحرار, (مقالات)» تأليف عبدالولي الشميري: طا, ؟١٠٠1م.‏ 
؛- من أعلام الاغتراب( 59 ترجمة) تأليف عبدالولي الشميري؛ ط؟؛ 7١٠١م.‏ 
| © العولمة والثقافة والتعليم : تصالح أم تصادم - تأليف د. حسن بن فهد الهويمل» مجموعة 
١‏ مقالات ثقافية قدمت فى محافل أدبية محلية وعربية؛ ط١ء‏ ؟57١اه.‏ صدر عن الجمعية 
| العربية السعودية للثقافة والفنون فرع القصيم. 
!| ©» صدر للأديبة الأردنية جهاد الرجبي روايتان جديدتان هما: 
١ ٠5‏ الصحراء. 1- رحيل, وذلك عن دار الفرقان بعمان الأردن طاء ٠١17‏ ؟م. 
© صدر للشاعر المغربي د. محمد علي الرباوي عضى هيئة التحرير بمجلة المشكاة ديوانان 
جديدأن هما: من مكابدات السندياد المغفربي» وقمر أسير. 
© صدر للشاعر د حسن الأمراني ديوان جديد هو: ( شرق القدس .. غرب يافا) وهو 
مصحوب بشريط سمعي يحتوي على قصائد الديوان مسجلة يصوت الشاعر. 


نت 


ات تر 


4 


أمجلد العاشر- العصد السابع والثلكون 474١ه‏ - ...7 م 


© من إصدارات النادي الأدبي في الدمام: 
١ذ-‏ دارين الثقافية العدد الحادي عكر 257 اهس؟. آم ملف ثقافى | . 
يصدر عن النادي بشكل دوريء من كتاب العدد: د. خالد الحليبى؛ أ. 
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محمد الوعيل؛ د. إنصاف بخاري. 
؟- النهضة الأدبية في المنطقة الشرقية؛ تأليف عبدالله أحمد الشباط؛ تضمن 
الحديث عن الصحافة والشعر والنثرء ط١ا ‏ ؟؟8١اه.‏ 
7- بحوث جمالية في الشعر الجاهليء: تأليف د. عبدالله خلف العسافء طاء 
5 اه 
4- تقولين؛ الديوان الثاني للشاعر محمود سعود الحليبيء يضم ثماني 
وعشرين قصيدة منوعة الأشكال: ط١اء‏ ؟5١اه.‏ 


© صدر عن النادي الأدبى فى أبها: 

اخاميا ننه اعون 57 طاء 3 اس كورية تقافية اداع 

1- أمهاتنا والنضال: تآليف إبراهيم الناصر الحميدان» مجموعة قصصية. 

”-- دراسات في عشرين مسرحية من روائع السرح العالمي: تأليف إبراهيم 
محمود أبى غنيمة. 

© وصدر لعام ه: 

-١ |‏ بيادر , العدد 6. ؟- السيرة الذاتية .. الحد والمفهوم, أحمد علي آل مريع. 

| ؟5- رموش الفاصلة - ديوان عبدالرحمن المحسني. 

4- عبدالله بن يوسف الوابل .. من أعلام العلماء والأدباء, تاليف د. عبد الله 


طا»الرياض. وأيام الرشيد ولياليه. رواية, ٠١‏ 4١هء‏ ط١ءالرياض.‏ 


1 للإنتاج الفنى فى جدة كتا 
| »ظلي يشبهني. ديوان للشاعر عائض بن علي القرني, طاء 577 اهء تناع الخد ف ده لتحا 


1 ١.0.؟م,‏ الرياض. م ع 
٠‏ 00 5 يل ل بعنوان حكاية بلبل ويتضمن 
٠‏ المستادت والجدول لم؛ ديوان عر ةا د الشريط أناشيد: حكاية 
00 ا 0000000 بلبلء ابن الحطاب في 

[ © ' -- حداء ت صعيرة: دالد يي 015 | السفينة : الغني والفقير. 
ْ 0 الأعمال الكاملة: 0 
|| © باعي وى : سليم عبدالقادر وأداء 


ْ ا و 0 مجموعة من الأطفال مع 
| ؟- اعترافات ناس طيببين" لدو 0 0 0 ٍ غنان الخباط:«والسياة 
- السام في الأيام 0 مصروء ميك ا" محمد ولي الدين: 
غ- 2 أزهر الحزن: رواية طاء ام دآر أ* لد شييلية لمشسق» سورية. ش ا ع الملكة 
© محمد نادر 562 وديوانان: العريية السعودية الشركة 
ذ- أيراق الأزهار, طلا مر 7 :9 ٠٠م‏ الرياض. ١ ١‏ دية 3005 
8 , , لسعودية للتوزيع. 
5- رشفة من الرضابء طاء: ١١٠5م‏ دار الهوجرة؛. دمشق؛ سورية. 


المجلد العاشر- العدد المابع والثلزكون 1ه - 2٠.5‏ مل 


0 

1 0 

7 ا ا 
0 


0 
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مكتب رابطة الأدب الإسلامي العالمية في القاهرة ندوة 
خاصة عن الشاعرة الإسلامية علية الجعار وذلك بوه 
الاذنين ؟ ردسع الأول 5؟4اه المحوافق © أسار/ مادو 7١٠٠م‏ . وقد مدآات 
فعاليات الندوة بكلمة للدكتور عبدالمنعم يونس (رئيس المكتب)رحب 
فبها بالحضورء وقدم نيذة عن الشاعرة / علية الجعار ودورها في 
الرابطة, وحضورها الفاعل في كثير من المنتديات الأدبية الإسلامية, 
وقدم بعض النماذج من شسعرها للاستدلال على مدهجها الإسلامي 
المتميز. 

وتحدث د. على على صبح مشيرا إلى عاطفة الحب لكل قيمة 
إسلامية في شعرهاء ودعوتها للتجاوب من الشاعرات الإسلاميات . 
كما أشار إلى أنها أسهمت بجهود مشكورة في المؤتمرالأول للأديبات 
الإسلاميات الذي عقد في القاهرة عام 1114م . أما الدكتور صلاح 
عبدالتواب فقد بدأ حديثه موضحا كيف أن الشاعرة / علية الجعار 
تمثنمت في كل حسياتها حديث المصطفى 5 : ( من لم يهمتم بشؤون 
المسلمين فليس منهم), وأشار إلى علاقاتها مع بعض رموز الإعلام 
العربي: وكذلك زيارتها التي قامت بها إلى «البوسنة» أثناء الحرب. 
ومشاركتها في مظاهرة ضد الحرب في العراق. 

وأعطى الدكتور عبدالحليم عويس نبذة عن عملها في الشؤون 
القانونية في الجهاز الإعلامي في وقت كانت تعد فيه الكلمسات 
الناس. ومع ذلك لم ترهب . وقال: إنها كانت في ذلك كمؤمن آل فرعون. 
فقد كانت علية الجعار داعية بالإضافة إلى كونها قانونية وأديبة. 

وقام بعض الشعراء من أعضاء الرايطة دالقاء قصائد الرثاء. مد 
الشاعر محمد قاب والشاعر وحيد الدهشان والشاعنر عمد الرزاق 
الغول. كما قدمت الأدبية عائدة عبدالعزيز كلمة رثاء. 


- ولدت علية الجعار عام ام 
ع معاون لمداقى الككرة 
جامعة القاهرة ١151م.‏ 
مدي داس انا ف عا لكا 
وجمعية المؤلفين؛ ونقابة المحامين. 
فتوكيلة ووارة الثقافة: 


أجلت العاش - العدد المابع والثلاثون 5# ]شاه 5.7 مدا 


1 


في 


وه 


0 


لنسا »م 


ذا 


مطبت سمصون بين يديك نري 


يلما 


ق إلسى فلسوب 
وإعسجساز البسيسان وقسا تفسشسى 
تعزن الشعر إسفاضًا وطيشا 
فكم حطب حملن إلى حسمان 
قن فسعصسغن للأغسرار فنا 
تركت عسسراقنا المكسلوم يدمى 
وأقسصانا ينادي مسستسجسيسرا 
ضيا أختاه طيسبي واستريتحي 
حنانك حين أزمسعت ارتتتسالا 
وسسالت روحك المصمطاء نتصضر 

ليسهن.ك ياعليسة صساق وعسد 


وأثاس 3 


العالمية ١4‏ 5١ه‏ كر 1995 م. 

ا نت في بحت علم ودين وحفظت 
القرآن الكريم في سن مبكرة. 

- قدمت عدداً من البرامج بتلفزيون القاهرة 
عن شخصيات إسلامية نسائية» وبرامج 
للتعريف بأركان الإسلام. 


فتسجلوها وتهسدي من عسمساء 
شرى وطنس مسئسات | 
لمرام إمالشمشسسسار وبا لسسراء 
وسسسجسسرن المروءعة بازدراء 
0 سانا مسئساء في سام 
ويصرخ في الغسداة وفى المنساء 
مناداة تسسسريل بالجسفساء 


وعسماا لتامستسمس كسأس البسلاء 
فسمسرت إلى قسرارك في هناء 
مسبسيل القنطر في في المسقساء 


0 


7 


0 


أننعساك أم أننعي مسدائن 
أرقيك أه أرئى الكير اهسسا ذأ 
أعمليك تركن لله 


أم بالمساء أصسوع نكبسة أ هسساسي وعلى المروءة أك: 


أمي عليسة يا 
افيض « اليه الإسسلام» 
وثروم «أعكستسانس الرهسا» مسر شوة 
و للك الماك نسم شي 


و« 


ولك المواقف فى مناصسرة الألى 
كه «مسهساجسرين بلا أنصعسار» غسدوا 
أمى عليسة أنت زهرة عسصسرنا 
دمعي لفقدك إن صرى من مقلتر 
كنا نطوف بشعرنا نتصدو الخطى 
فنا مشاسيى سسا أع 3 لبأساك #سسسساً 


ونتصب نار فسريضنا فسوق الألى 


إن سال دمعي من عون فؤادي 


يه الأوغساد 


دم إيذيا 


٠‏ به فى 1 1 ور 0 ادذا) 


جسارت عليسهم قسسوة الأحسقساد 
من بعسد مسا كسانوا من القسواد(" 
والبلبل العسذب الغناء الشسادي 
أو ذاب من ألم الفسسراق فسؤادي 
لماعك كسسسسانست فسي رسوع سسلادي 
والناس تشكو حسرقسة الأكسساد 
للمسسائشرين درب الا سس ست هساد 
باعسوا قسخسيستنا بكل مسزاد 


6 له 


أمي عليسسة في القلوب لواعيج 
أممى عللسةه فسا رحلت عسزيزة 
لمك عسو يكل فصر اعسة و مستصسيسة 
فسإلى رحساب الله أنت سس باستنا 


0 


إننا عنس عسفهيسا الإباء عمسسقسيساءة 
حستى يزول القسهسر من أوطاننا 


وأبيت في هم وطول سسهسساد 
مما حسادت يومسا عن طريق جسهساد 
لك بالعسلا فى صستصسة العسبساد 
والأمسسر عاك لمأي سا لس سسعسسات 
نمشي على جسمسر وفوق فسشاد 
الله السحساقين بال صحساد 


)١(‏ ابنة الاسلام . وعلى أعتاب الرضا . ومهاجرون بلا أنصارء أسماء دواوين للشاعرة علية الجعار. 


مادا ذهانا بعسءها همن ممستصماء 
ة أحسلامنا ملسا عسة 
مسا كسان إلا أن تموت 
باسسائهسا وفسؤادها ويراء 
قماممت فكانت كالر حال شسصاعه 
فى قسامسة لاتنحني . في طلعسة 
با أهسسا البسسادر اللي مسا فسارقت 
مسا غساب وجسه أنت عض سنائه 
تستل من صسوب الغمام مساهجا 
صوامسة ضحو النهسار, وليا 
با أإيهسسا القسسسسر المكايل بالساما 
يسسقسيك وابل رخمة مستسصسابع 
سامت بسساحك من تضم »وليستنا 
يا ليت أنا فس قسسسسور لا نرى 
فسحسيساتنا في مسوتناءإنا نرى 
و أسس: ي مسادد الإلله لأمسة 
مسيسر اهسسا بين الأنام ,. 
أعسداؤها في صتحصوة وصسدورهم 
بيهات تنفعي إذا ما استيقظت 
لم تحستسمل أركسان قلبك أن تري 


قستسصاع القلب المعنى حسسرة 
حلقست فى ركب الملاتك لامعسسسلا 


1 


فثة ٌ 


ينا 


مولا وهسيض هن سني و مقسيسة 


إن 


ومسضت على درب الكضاح أبيسه 


ل إن 


با تورل رزامة..ونتديةه 


لما هل كسسسو كس سسا درينه 
ونسسائمسا ومسواه سا علويه 
قسوامسة تتسشس الإله نقسيسسه 


هوج الرياح على الديار عستسيسه 
للمسوت ألطافسا تكون خساسيسه 
واستنفسري عسبساسة وأمسيسه 


شاب الزمسان ولاتزال صسسيسه 
آنا تاداس ونارة ميسحطيسه 
طويت على غسدر وسسوء طويه 
هم لأتبساع الرسسول فستسيسه 


إن إن 


سداد فى ذار اللدهسار سستحسسه 
ورحادت يوم الروع وشت عسسسه 
ومسطسيت راضيسة له مسرضيه 
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بريد الدب ١‏ لسلامي ْ 


أوذافتي البفداية أن تلقى مدكم هذه 
الرسعانة كل فنا رد قافن د يا ار 
مطالعتى لمجلة "الفيصل' الغراء عدد 5" 
دن االتصية : #اتقبرو ا لكي الاق عن 
صدور العدد رقم ؟؟ من بيلك 'الأدب 
الأمتلامن وزقم صندؤن كل هذه الأعداد 
فآنا لم أحصل إلا على عدد واحد فقط هو 
العنؤيه العشيرون .وليس القاك مقام تريمية 
اشام هن مكلة "اندها ساني الك 
أتقدم بين يديكم بهذه الكلمة التمهيدية. ‏ 
حسب مجلة الأدب الإسلامي ككرا 
0 من متابز الدعوة الى 
الفضيلة ونبذ الرذيلة وأن تكون إشراقة 
الاق قن مهام المحفما إن "الح حدر 
فيها من كلاثة مطالم: عذوبة الأتفاظ: وقوة 
الخو ا عمسن شنا !لد خبدويقا كن كل رلك 
على أساس راسخ ومتين من لان 
وخدمة الإسلام والسلمين. إنها تششيد 
صرحا من الفضائلء وسماءً من الحلخ 
الكريم» وهذا قليل من كثير وغيض من 
فيض : 
ألم ان السيف ينقص قدره 
لاقل إن السيك القن :من العمن 
ولعلّي قد أتيتُ على الخطوط العريضة 
لأقداف -مسهلة زابطة الأرب الأسسلامئ: 
وإني أدعو الله أن يضع لمجلتكم القبول 
الكريم: وأن ينفع بها النفع العميم, 
زالحمد لله ري العالت: 
محمل رييع محمد- مصر 


0 


[ 


أيعندا 5 
| ويقول : 
ع عر ىاو تر ترثن تاكن تفردك فرت اك" نام كن اسن اك ا ل 


0 الأدى االسااى ض مي كد ات الددافت »ركتس لفن شنار نازر تر كر شر 


ام ”كص تقوم به. وكل 
الأيادي المتوضئة:؛ التي تحمل مشعل التنوير لإضاءة درب الأدب 
الإسلامي. ومسيرته الحديثة, في العالم شرقاً وغريا. 

دنتظر بكل لهفة صدور أعداد المجلة الغفراء. وكل يوم يزداد 
إعجابنا بالتقدم الذي تعرفه المسيرة الميمونة؛ لأنها لا تنطلق من فراغ, 
وإنما هي تحمل رسالة ربانية أشرقت أنوارها منذ أكثر من أربعة عشر 
فرنا نه مانا من كل ينه سان رسال الأدب؛ جزء من رسالة الدعوة إلى 
انلك اهمع بهذا الوق 51( لاتككوكيا رو السيو دما اعالوسخطوات 
حثيثة للتبشير بما يحمله من هم؛ » وكيف يمكنه أن يتراجع؛ وهى يقرأ في 
السيرة النبوية الشريفة ما كان يفعله شعر حسان بن ثابت في 
المشركين. حين كان الرسول عليه الصلاة والسلام يدعوه ليهجوهم., 

له بآأن شعره أشد عليهم من وقع السيوف. 


ضاي و ار ان نر عر ف كي ب في بز م تان زاكر كود "مراك 


2 م 
مو ااتنك  ١‏ 5 


سعدن ات مع ولبهده الررسالة اناده هوركم العامة قن لوي 
هذا الإاصدار الجميل الذي فرحنا ببزوغ فجرن ودعونا الله تفجالبي أن 
لا شك أن النقد أداة عظيمة فى الترويج للأدب والتنظير له واكتشاف 
عناصره الفنية ومواطن البهجة والإشراق التي تشتمل عليها النصوص 
الأديية بشكل عام. والذي ينشر في مجلتكم الموقرة - على ما فيه من 
الخدياك لاشتخطم إنكاروت لايورقق: إلى الأول بكافية أن السائهة 
الثقافية العريبية ممتلئّة بشتى الإصدارات الأدبية النقدية على اختلاف 
مشاريها وتوحهاتها قالمتافسية 0 8 وعماد الأدب الفن بشتى صوره 
المتعارف عليها لدى النثاد وان ا ا كدعوو درا وملاحقته صعية 


لدى دارسي الأدب ونقاده. 

إن الذي أريد أن أقول وأركز عليه: إنه يجب على الإخوة المشرفين على 
هذا عند ان الكدانة والنا عدا الذني فو تنم اللمسوش نر اعد م 
الممستطاع عن نشر النصوص المقلدة والتي لا تحتمل صفة التجديد؛ وإن 
كان مضمونها شريفاً. لأننا في هذا الأمر نحتكم إلى الذائقة الفنية مع 
العناية بملاحظة ما ينشر في بعض الإصدارات محري حي سي يدون 
جهود أولئك القوم؛ وإن اختلفنا معهم في المضمون لان الناحية الفنية لا 
حجر عليها فهي مشاعة بين الأدباء على اختلاف مشاريهم. ٠‏ وأحب أن 
امول هنا بالشاعرار خسن الامبراني الانةاكه اشكماة كيرا معنف 
الناحية. ظهر ذلك فيما نشرتموه له من نصوص أدبية. 

حسن بن غارم العمري- الستقودية 


ا اح ا ا ا 
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اللي الجلد الماش - العدد السايع والثلاثوى :6ف - 5..؟ م 


تبج نقد تق يغلت "لين نيد كفن كبزي كله لاد" از اث "أذ الي ااه 


يا “فس 25 ال ا ا ا 0 م ا 0 2 8 1 01 2 
مجو ربعي تركو ادج نجنا اهن داح كراد لاد لشفا منود كنات لد ف :ال لفط )7 .د > ل لغ كد لك ل تلد ألا ل 7 د 


عرق نه ونا ران قري ةلجمل الأر قن 
باطل؛ وما أكثر صور الباطل في حياتنا المعيشة؛ وما 
اكثر جيوب اللقاومة. إن الآدب الإسلامي مطالب -اكثر 
من أي وقت مضى - بالانخراط الكلي في سعركة 
ادر دن فعودن :انها فين كل سشرف :| اركك ميان 
وأولها الاستعبد المعرفي والفكري الذي ينتشر 
فاخت وطاه كريرة انطو الواقمة ليس معت هذا 
أن يكون الأدب الإسلامي أدب مواعظ مصطنعة وتقارير 
جامدة.. بل نريده عاكسا صورة الواقع والمجتمع الذي 

يعيش فيه لأن الأدب كان وسيبقى ابن بيئته.. 
تعلى الدرت للقي يدو اللهدمن ورا القنين: 
عبد الكريم الدخيسي- المغرب. 


فاه 


الأدب الإسلامي 


حقيقة, لقد أصبح الأدب الإسلامي 
محتاجاً اليوم - وأكثر من أي وقت مضى - 
إلى من يتصدى إلى الإبداع فيه وإخراج 
مكنوناته وجواهره إلى حيز الوجود, تنظيراً 
وإنجازا حتى يستطيع مجاراة التيارات 
الأدسة والفكرية العالمية وعرض مبادئه 
النبيلة فى سوق ما عرف اليوم بالعولة أى 
النظام العالمي الجديدء اقتناعا منًا أن 
المجابهة الثقافية والإبداعية والفكرية في 
السبيل إلى نشر مبادئ الثقافة الإسلامية 
في إطار ما يسمى بالصراع الثقافي 

والحضاري بين الشعوب. 
لهذا الهدف ارتأيت أن أدلي بدلوي 
بدراسات وقراءات في الإبداعات الإسلامية 
مسبا ها في لخدمة هذا الأدب ذاعكا الله 
سبحانه وتعالى أن يوفقنا لما يحبه ويرضاه. 
محمد حسون - المغرب 


0 ا 0 


متب 


ل 


لأدب الإسلامي والخروح من المازق 


في البدء حقيقة أنوه بجهودكم الكريمة في إنشاء 
مجلتكم الغراء الحاطلة اسع 'مجلة الآدب الإستلامي” ولعل 
عنوانها المسطر على غلافها مدين لها بذلك. 2 
كل السوع تمزه الهلة القراة. أن أن اوستفيل 
الأيتتان الدكدوى الحمه شخي على لذ ركنا يا الله 
شهيد على ذلك. فلا يسعني إلا أن أخصه بجزيل الشكر 
والامتنان على ما يقوم به من تعليمنا فهو بلا شك 
النتكا ؤنا غادن عل ذلك مكوو» التخد رونو تنا جه كن مخمة 
الإسلام والمسلمين» وأدعو الله عز وجل أن يثيبه على 
ذلك: وأن يجعله في ميزان حسناته في يوم تذهل فيه كل 
ترفس عا عدم وتضيع كن لات حين مهاه ودر 
الناس سكارى وما هم بسكارىء ولكن عذاب الله شديد . 

وتنجقر انها المسوعات القن تيكف قل" الهده لحاس 
مدر ا مر يفلدلا اموهة ذه كمون ران ف وا قاد 
واعدة؛ لا ريب فى أنها موضوعات جيدة لمعالجتها كل 
موضوع تدور في إطاره الخاصء وقد علمتنا هذه المجلة 
أشياء لم نعرفهاء وأشياء لم نطلع عليها إلا في القليل 
النادر. 

عندما شرعت في قراءة المجلة أخذت موضوعاتها 
تنساب رويداً رويداً حتى وقفت على خاتمتها وهي "الورقة 
الأخيرة": وكانت القراءة فيها حينئذ متواصلة؛ فقد وقفت 
عند بعض الموضوعات التي طرحت على صفحاتها؛ ولعل 
أول هذه الموضوعات التى وقفت عندها وقفة طويلة وقد 
أعجبنى ذاك الموضوع ألا وهو "الأدب الإسلامي والخروج 
ين الارة نوق هاه الككوو مين الحفية زاهم فى 
معالجة هذا الموضوع؛ ويكفي في هذا قوله: "...والعجب 
أن يتقيل البعض فكرة الأدب اليهودي؛ أو الأدب 
المسيحيء ولا يتقبل فكرة الأدب الإسلامي. فالحديث عن 
الأدب اليهودي متواتر, ولا يقابل بالتساؤل أو الاستغراب. 
بل يُقابل بالصمت أو الإعجاب.." وأخيراً أشكر الجهود 
الخيّرة التي كشفت الستار والحجّب عن تراثنا العربي 
الإسلامي؛ الذي هو أسمى منشودناء وعرّفتنا به وفتحت 
الأبواب التي وصدت في وجهاه. ولعل من أوصدها 
وجعلها في منأى عن الأنظار» أقلام الأدباء والكتاب 
والشتفراء: 
جوهرة علي عبد الله عمر الجوير - السعودية 


المجلت العاشر- العدد المابع والثلزكون :47١ه 5٠075-‏ م 


ع 


السو 


0 
لجان 0 
2 
م" ١‏ 
1 
,0 
0 
0( 0 
1 5 
١‏ 
0 
٠‏ 
فا 1 
35 
1 
21 
- 
8 
1 
ا 
ل 1 
0 
3 
3 
روات 
ارم 
ب 
1 
1 
3 
6 
ل 
10 
يال + 
0 )0 
ةع 
1 
0 
, 
٠.‏ 
/ 
ل 
3 1 
1 


مل م 


إذا كان الأدب تعبيراً موحياً يخرجه قلب نابض استجاشت 
مشاعرة ورهفت أحاسيس». ذلك الأدب الذي يعد معلمأ من معالم 
حضارات الأمم ورقيها في مسجال التقدم والازدهانء والأديب 
المنشئع لهذا الأدب الذي يجلوه في صورة رائقة مصوراً تجارب 
أمته وآفاق ذهضتها ومناحي رفعتها له منزلته السامقة في وضع 
لبنات امبر امقة وتشيين أمجادها لتكون هراة لاحل انبعاقها 


وتطور فكرها وحياتها. 

وإذا كانت للأديب هذه المنزلة فالأديب المسلم الذي امتلأت | ا 
جواتحه بآفاق التصور الإسلامي للكون والحياة والإنسان- د. حساين دغردري 
يا بذلك عن نظرات الجاهلية له مكانته المتميزة التي انبثقت من الممدردي 
شخصية ال 0 في انطلاقته الأدبية على أصول ثابتة تنيثق من جذور راسخة 


من هنا كان للأديب ا اله الفكرية والحضارية التي يصدر في نتاجه الأدبي على نور 
منهاء ومن أبرز هذه الثوابت: 
أولاً: عقيدته الإسلامية التي تملك التصور الحقيقي للكون والحياة والإنسان. فالأديب المسلم 
حينما يصدر في نتاجه عن هذه العقيدة فإنما يصدر من منطلق يرسم له صور الماضي, 
ويحدد له طريق المستقبل فلا يتخبط في متاهات السبلء ولا يتعثر في منعطفات الأطروحات 
الفكرية الخالية من التصور الحقيقي لهذا الإنسان الذي يلائم فطرته التي خلقه الله عليها. 
ثانياً : شخصيته الإسلامية المتميزة: تلك الشخصية التي انبعثت من أصالة هذه الأمة التي 
ضريت بجران أمجادها في أعماق التاريخ فكان لها ماضيها المشرق العتيق: وتاريخها 
المزهر العظيمء ولا عجب.في ذلك فهي أمة الإسلامء التي اختارها الله لقيادة البشرية, 
وتوجيه الإنسانية ومن ها كانت هذم الشخصية الإسلامية هي أثمن ما يعد بعتن به المسلم. 
ثالثاً: أن الأدب عندم ليس غد غاية لذاقة : نا 0 راد د أولئك الذين يجعلون الأدب غاية في ذاته. فالفن 
ستتجابة للفتعة:الجهالية واببتثارة للذة الكامنة في النفس دون أن يرى 
نا نتاجه الأنني سوى لله" #“التفة الجميلة نفسهاء بل إن الأدب عند الأديب المسلم 
ع 1 ِةِ لغاية, هذه الفاية 0 فو لجلهنا هذا الإنسان. ا لبها موازد ين السماوات 
[ “والارة هن» ألا وهي: العبودية لله الواحد الأحد:. ظ 
دابا : من توأبيت الأديب المسلم نياته في دمر 5 النبي وتاجة فشي 8 مياذئه وقيمه وانتمائه 


ل ّ 00 1 بإفكرة وفجوده وذاته, فهو ليس من أدباء الريشة 'الذين يميلون صع الربيع حيث ث مالت. 
0002000 صعدة ثابتة في خاطري 2 حيثما الريع تميّلها تمل ' 


فيركبون كل موجة. ويمتطون كل صهوة: ؛ فهم صدئ لكل صو صادح؛ د يتبعون كل ناعق, 
ويقتفون كل سائر؛ هؤلاء هم أدباء الريشة. أما الأديب المسلم فهو ثابت على مبادئه لا يتزمزع 
عنها ٠‏ ولا يحيد ولا يميل» لأنه يستمد ثباته من ثبات عقيدته» ورسوخه من رسو إيمائه.. 

0 : إن الأديب المسلم متى اتطلق في تتاجة من هذه القوابك غالان لهراً كوندأ 
إذ هي صمام | مان من الششرود والضياع والانفلات: بل هي سفينة النجاة في بحر الأفكار 
والأيديولوجيات المتلاطمة في هذا العصر. 
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ومرفق طيه شيك باسم رابطة الأدب 
الأسائمي لقال © كناب لجاة 


ولأ "ين الاب 1# تيا نام وا ا "وا فاه فون و خم الوم نرم في لذن "روا ”لو ا و رامن #و الا في لك "لوا و وتان كر ا “ذانب 4 ال 1 لي 


يمة | فى البلاد العربية ما يعادل )١5(‏ دولاراً . 
3- |أخارج البلاد العربية ما يعادل (5؟) دولاراً. 


للهيئات والمؤوسسات: ما يعادل )٠١(‏ دولاراً. 


ترسل قيمة الاشتراك بشيك مصرفي معتمد. أو تودع حوالة لحساب المجلة رقم (4١٠6/؟)‏ في شركة الراجحي 
المصرفية للاستثمار فرع العليا العام (113) بالرياضء: وترسل صورهة الحوالة مع قسسيمة الاشتراك لي عتوان المحلة: 
ا/1 2 - 21772 فاكس 5151/5 جوال ١1‏ . /الاغ 5ه . 


سسعادة رئيس تحرسر مجلة الأدب الإسلامي: 
الإسلامي لمدة ده دوه يت يرسل هدي إلى 


ومرفق طيه شيك باسم رابطة الآأدب 
امساح العا قاع هيدان الم 
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ترسل قيمة الاشتراك بشيك مصرفي معتمد. أو تودع حوالة لحساب المجلة رقم (04٠4/؟)‏ في شركة الراجحي 


فى البلاد العربية ما يغادل (19) دولاراً. 
خارج البلاد العربية ما يعادل (0؟) دولاراً. 


للهيئات والمؤسسات: ما يعادل (١؟)‏ دولاراً. 
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بيانات طائب الاشتراك 


الجنسية: اال ل ا ا ا 
الوظيفة أو العمل: مص ل ا عه 


المصرفية للاستثمار فرع العليا العام )١117(‏ بالرياض: وترسل صورة الحوالة مع قسيمة الاشتراك على عنوان المجلة: 
السعودية - الرياض ١١5٠5‏ - ص.ب 501447 هاتف 4711/1447 - 51147484 فاكس 5149107 جوال 0181/.54. 


ا 3 د ج00 ٠‏ امور وين , 89 


أخيى القاري 


في مجلة الأدب الإسلامي: 

© الابداع وا لهك . 

٠‏ الأصالة والتجديل. 

© مثير الأدياء الاسلاميس. 

ه مكتبة الأدب الاسلامي. 

ه رسائل جامعية في الأدب الإسلامي. 

0 الأخكلام الواعدة. 

ه مسيرة الأدب الاسلامي ورابطته العالميك. 

© اشتراكاك في المجلةدعم للأدب الاسلامي ورابطته العالميك. 


أخي القارئ 


إهداء المجلة إلى صديق لك يجعله من أنصار الأدب الاسلامي. 
© إهداء المجلة إلى أحد المراكز الاسلامية يتيح لعدد كبيرمن 
القراء أن يطاعوا على الأدب الاسلامي ومسيرة رابطته العالمية. 

ه إهداء مجلة الأدب الاسلامي من العلم الذي ينتطع بك4ه. 
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ل مخاطب هذا الموقع أعضاء الرابطة وجميع الأدياء الإسلاميين. 
ظ وسائر المهتمين بالادب الإسلامي والراغبين بالتعرف عليه. 

رن ٠٠0٠000020202020202080201200‏ ل يجدالمتعامل على شسبكة الإنترنت سائر المعلومات عن 
السرايطسة اس شر ره 0 ظ الرابطة ونشاتها ونخلامها الأساسي وندواتها ومؤتمراتها 
وإصداراتها وأشيارها المتجددد. 
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العالمية 1 
جعل الموقع باللغة العربية 


د عنوان الموقع في الإنترنت: 011-018ة15[1ط18/17/1/.203 : 2001658 ع8 3م دعا 
ر العنوان فى الجر بد الالكتروني: 018.لطلة202151© 1210 باتقدر-8ا 
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دعمالاسمها المتموق في عالم الدعايةوالاعلان وترسيحخا لثقة عملائها ‏ 


الكرام. 


8 6 شر 1 >2 1 1 2-4 0 7 : 2 0 2 0 2 
شو 1 ا كيجا فيط ييا فيط فيايا فيا وي ييه مخ مخ مخ مثم 
8 ا 


فب فخ فخ مك 2 


1 و 5 0 7 7 6 عه نشد دن دن 58 ناا سي 


جم جع 


37 


© كيم كيك كيك كشا فرق كبش كبا فرش 


الم م ري ارق الم الل لو 


2 
كيه يج 4 


كدم جرم حرم 
2 


جم > 


ل 


